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От переводчика 

Это перевод на русский язык книги The Adobe Photoshop CC Book for Digital Photographers 2014 Release by 
Scott Kelby, ISBN 13: 978-0-133-90085-9; ISBN 10: 0-13-390085-1 (далее оригинал). Оригинал распространен 
в интернете в свободном доступе в форматах EPUB, MOBI и PDF, но макет их отличается от макета ори-
гинала, опубликованного на бумажном носителе или его электронного аналога в формате PDF. Макет 
оригинала на бумажном носителе или его электронного аналога значительно удобнее для изучения 
Photoshop CC, чем макеты версий, опубликованных в интернете. Он специально разработан Скоттом 
Келби для изучения Photoshop, моделирует пошаговую работу видеоуроков и имеет исчерпывающее 
описание каждого шага. Этот макет использован в серии всех учебников Скотта Келби по Photoshop и 
связанным с ним приложениям – Bridge и Lightroom для фотографов. Он использован мной в опубли-
кованных переводах по данной тематике и является привычным для тех, кому пришлись по душе кни-
ги С.Келби – как оригиналов, так и переводов. 

В связи с этим я отыскал в интернете некоторые разделы оригинала с макетом, аналогичным макету 
бумажного издания оригинала, а затем постарался воссоздать "по образу и подобию" такой же макет в 
данном переводе.  

В переводе опущены страницы ii-vii оригинала. Они содержат материал, не имеющий прямого отно-
шения к описанию Photoshop CC: сведения о редакции и аннотацию; посвящение и благодарности 
автора, список книг автора по цифровой обработке фотографий и сведения об авторе. Остальной ма-
териал переведен полностью. Содержимое страниц оригинала и перевода, начиная со страницы viii по 
страницу 351, равно как и их номера, совпадают.  

Перевод протестирован мной на сборке оригинальной и русской версии Photoshop CC 2014 и Bridge 
CC, с использованием учебных фото с сайта автора. Все термины в переводе приведены попарно – 
оригинал (выделен более жирным шрифтом), за которым следует в скобках русская версия. Это позво-
ляет пользоваться переводом как владельцам русскоязычной версии, так и оригинала, испытываю-
щим затруднения с переводом терминов. Некоторые термины, например, названия учебных файлов, в 
русском варианте отсутствуют по определению. Их перевод в скобках я выделял курсивом. Русские 
версии некоторых терминов содержат явные ошибки. Я исправлял их по схеме: Volume (Объем Гром-
кость). Ряд команд в моей сборке Bridge CC не работают, и я перевел их формально, не тестируя, отме-
тив это в переводе. 

Перевод публикуется только в интернете в формате PDF. В нем использованы средства навигации, 
предоставляемые форматом PDF. Перевод загружается с автоматическим масштабированием так, что 
на экране видна обложка полностью. Внизу на обложке три надписи-ссылки (Перевод: А.Луцевич; Ог-
лавление; Предисловие С.Келби) соответственно к переходу на страницу От переводчика; к Оглавлению 
и к разделу Что следует знать, прежде чем читать эту книгу. Перейдя в текст, следует установить 
удобный масштаб (100-125 %). Будучи установлен, он поддерживается неизменным до следующей пе-
реустановки или открытия файла с переводом. Оглавление интерактивно в две стороны: щелчок по 
названию раздела в оглавлении открывает раздел. Щелчок по названию раздела в тексте возвращает в 
оглавление. 

К переводу приложен диск DVD с учебными снимками, взятыми с сайта Скотта Келби и находящимися 
в свободном доступе. Адрес сайта указан в переводе в разделе Предисловие С.Келби (Что следует 
знать, прежде чем читать эту книгу).  

 

Перевод оригинальный, не имеет отношения к каким-либо опубликованным переводам, помещен только в 
интернете в свободном доступе и не преследует коммерческих целей. 

Copyright on translated text © Lutzevich Alexander 
Авторское право на текст перевода © имеет Луцевич Александр 

А.Луцевич 



 

Данная страница оставлена пустой намеренно 
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Что следует знать, 
прежде чем читать 

эту книгу 

Мне действительно важно, чтобы вы извлекли максимум из чтения этой кни-
ги, и я хотел бы, чтобы вы прочитали здесь о вещах, которые пригодятся 
вам в дальнейшем. Например, здесь я рассказываю, откуда загружать важ-
ную информацию, и если вы пропустите это, то придется связываться со 
мной по электронной почте с запросом, где же ее искать, и это не будет 
способствовать нашему с вами приятному общению, и… В общем, ничем 
хорошим это не кончится. Мы можем избежать таких и других неприятных 
последствий, если вы потратите сейчас пару минут и прочитаете это крат-
кое вступление. А я обещаю, что эти затраты окупятся. 

(1) Вы не должны читать эту  
книгу от корки до корки. 

Я спроектировал эту книгу таким об-
разом, чтобы можно было обраща-
ться непосредственно к темам, кото-
рые вы хотели бы изучить. Я объяс-
няю все по ходу дела, постепенно, 
так что, если вы хотите изучить тех-
нику удаления пятен пыли из RAW 
изображений, просто обратитесь к 
странице 70, и через несколько ми-
нут войдете в курс дела. На самом 
деле я написал книгу в логическом 
порядке изучения Photoshop, но не 
позволяйте этому связать себе руки – 
обращайтесь прямо к любым темам, 
которые хотите изучить – можно все-
гда вернуться, рассмотреть и опро-
бовать другой материал. 

 

(2) Практикуйтесь с теми же 
снимками, которые я 
использовал в этой книге. 

При изучении книги, когда вы дой-
дете до темы Создание HDR изобра-
жений, у вас может не оказаться под 
рукой набора снимков, брекетиро-
ванных для создания HDR, и в таких 
случаях я, как правило, предостав-
ляю возможность загрузить изобра-
жения и проследовать с ними вме-
сте с книгой. Их можно найти в 
http://kelbyone.com/books/
cc14 (видите, это одна из тех ве-
щей, о которых я упоминал, и вы 
пропустили бы эти сведения, открыв 
сразу Главу 1). 
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(3) Вступительные страницы в 
начале каждой главы совсем 
не то, чем они кажутся. 

Вступления в главы разработаны с 
целью создать ощутимый менталь-
ный разрыв между главами, и че-
стно говоря, у них мало общего с 
содержанием глав. На самом деле, 
у них мало общего с чем-либо во-
обще, но их присутствие стало мо-
им коньком (я пишу их во всех 
своих книгах), так что если вы – 
один из тех чересчур "серьезных" 
типов, прошу вас – пропускайте их 
и сразу переходите к главе, пото-
му что они будут лишь действо-
вать вам на нервы. А вот краткие 
введения в начале каждой отдель-
ной темы, наверху страницы, как 
правило, довольно важны. Если вы 
их пропустите, то можете утерять 
материал, который не упоминает-
ся в самой теме. Так что если по-
среди темы вдруг у вас возникло 
недоумение по поводу предлага-
емых действий, скорее всего, при-
чина в том, что вы пропустили 
вводную информацию. Итак, про-
чтите сначала введение, а затем 
переходите к Шагу Один. И почув-
ствуете себя совсем иначе. 

 

(4) Photoshop CC и Camera Raw  
часто работают одинаково. 

Например, в Camera Raw имеется 
панель коррекции объектива, а в 
Photoshop есть фильтр коррекции 
объектива, и они почти иденти-
чны. По этой причине некоторые 
вещи описаны в книге дважды. Ес-
ли вы наталкиваетесь в книге на 
материал, который кажется знако-
мым, причина теперь вам понятна. 
Между прочим, в моем собствен-
ном рабочем процессе, если я мо-
гу сделать задачу в Camera Raw 
или в Photoshop, то выбираю Came-
ra Raw, потому что она быстрее (у 
нее нет индикаторов выполнения 
процесса) и она – неразрушающий 
инструмент (всегда позволяющий 
вернуться к коррекции заново). 
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(5) Я написал главу о своем  
рабочем процессе в CC,  
но не читайте ее до поры до 
времени. 

В конце книги я поместил специаль-
ную главу, подробно описывающую 
мой собственный рабочий процесс 
в Photoshop CC, но ее не следует чи-
тать, пока вы не прочли остальную 
книгу, поскольку она предполагает, 
что вы прочли книгу и усвоили ос-
новные понятия, так что она не со-
держит их все (или она получилась 
бы слишком, слишком длинной). 
 

 

(6) А где материал по Bridge? 

Adobe в последнее время Bridge не 
обновлял. Ну, не совсем так – в нем 
удалена часть функций, но помимо 
этого почти всё осталось прежним. 
Погодите-ка… в отличие от Photo-
shop CS6 в CC добавлена панель 
Mini Bridge, и есть возможность дос-
тупа к изображениям, не покидая 
Photoshop. Я думаю, будущее Bridge 
далеко не блестящее, и в течение по-
следних лет он практически не ме-
нялся. Я не включаю его в эту книгу, 
но если вы полный новичок в Photo-
shop, не пользуетесь Lightroom и счи-
таете, что Bridge, возможно, вам был 
бы нужен, то я написал две самосто-
ятельные главы по Bridge и помес-
тил их для свободного скачивания. 
Они находятся в http://kelby-
one.com/books/cc14, вместе с 
еще одной бонусной главой о пе-
чати. 
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(7) Фотография развивается, 
Photoshop эволюционирует,  
и эта книга тоже идет в ногу со 
временем. 

Это второе издание книги, в кото-
рое не включен раздел по исполь-
зованию инструмента Curves (Кри-
вые), потому что сегодня мы испо-
льзуем другой инструмент – Camera 
Raw (даже если мы не работаем с 
файлами RAW, потому что Camera 
Raw работает также с файлами JPEG 
и TIFF!). Я в течение многих лет 
обучал пользованию инструментом 
Curves (Кривые) и в книгах, и интер-
нете, но говоря по правде, сегодня 
я не использую Curves (Кривые) (а 
если использую, то инструмент To-
ne Curve (Тоновая кривая) в Camera 
Raw, который я описываю здесь в 
книге). На самом деле, сейчас труд-
но найти фотографов, которые про-
должают использовать Curves (Кри-
вые), что свидетельствует о том, ка-
кие изменения претерпел Photo-
shop за эти долгие годы. Хотя Cur-
ves (Кривые) не описывается в дан-
ной книге, я всё же предоставил 
главу о коррекции цвета с исполь-
зованием Curves (Кривые) на интер-
нет-странице книги (на всякий слу-
чай, если вы хотите использовать 
приемы "старой школы"). Главу мож-
но найти на веб-адресе, указанном 
выше, в пункте (6). 

(8) Каждая глава включает  
Советы знатоков Photoshop! 

В конце каждой главы находится спе-
циальный раздел, озаглавленный Со-
веты знатоков Photoshop (по назва-
нию книги, которую я выпустил не-
сколько лет назад с Феликсом Нель-
соном). Это советы типа "смотри-ка, 
как жаль, что я не знал этого рань-
ше". Они экономят время, сохраня-
ют наработанное. Они вызывают улы-
бку, удивление, а затем заставляют 
обратиться к друзьям и просвещать 
их в вашем новом амплуа гуру от 
Photoshop. Они дополняют советы, 
рассыпанные по главам, а хороший 
совет, как известно, никогда не лиш-
ний. Итак, вы потратили пару минут, 
чтобы прочесть это краткое напут-
ствие. Легкая часть кончилась – пе-
ревернем страницу и приступим к 
работе. 

 
 

 



 

 

 

Снимок Скотта Келби Экспозиция: 1/60 сек Фокусное расстояние: 16 мм Диафрагма: f/3.5 

 



Глава 1  Самое существенное в Camera Raw 
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WWRaw 
самое существенное в camera raw 

 Если вы читаете англоязычную версию этой книги, то 
вероятно, сразу же узнали название WWraw (Всемир-
ный фонд дикой природы) популярного американ-
ского сериала о дикой природе Wasabi with Fries Raw 
(хотя в Германии он известен, как Weinerschnitzel Mit 
Fischrogen Raw, а в Испании просто как Lucha Falsa, 
что в переводе означает буквально Lunch Feet . Так 
или иначе, я традиционно, с первых из моих при-
мерно 60 книг, называю главы по названиям филь-
мов, песен или сериалов, и хотя WWraw не идеальное 
название главы по основам Camera Raw, оно, коне-
чно, лучше, чем другой вариант, Raw Meat (по назва-
нию фильма 1972 года, c Donald'ом Pleasence в глав-
ной роли. Продолжение, Steak Tartare, был выпущен в 
1976 сразу на DVD, почти за 20 лет до изобретения 
самого DVD, причем замечательна французская вер-
сия этого фильма, Boeuf Gâté Dans la Toilette, с фран-
цузским актером Jean-Pierre Pommes Frites  в  главной  
 

 роли Marcel'а, мальчика с лицом в виде собачьей мо-
рды). Так или иначе, найти названия фильмов, сериа-
лов и песен со словом raw в них не так легко, как ка-
жется, и хотя в этой книге не одна, не две, не три, а... 
да, всё-таки в ней три главы по Camera Raw, и мне 
нужно сделать серьезное исследование, чтобы при-
думать какой-то заголовок типа WWraw, но не Raw 
Meat, и не то название, которое я использовал в про-
шлом выпуске книги по CS4 – Raw Deal (из кино  Hap-
py Days 1986 года, c Арнольдом, губернатором Ка-
лифорнии, в главной роли. Вы помните, в этой коме-
дии положений, с Harrison Ford и Marlon Brando в глав-
ной роли, был парень, который играл владельца не-
большого ресторана ). Но что я по-настоящему пред-
вкушаю, это наблюдать, как те, кто издает переводы 
моих книг, ломают головы над этим введением. При-
ятного вам чтения, друзья! 
 

 



Adobe Photoshop CC     –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

 2 Глава 1 Самое существенное в Camera Raw 

 

Работа с 
Camera Raw 

Хотя Adobe Camera Raw была изначально создана для обработки сним-
ков формата RAW, сделанных камерой, вы можете также использовать 
ее, чтобы обрабатывать снимки формата JPEG и TIFF. Большим преиму-
ществом Camera Raw, которое многие не принимают во внимание, явля-
ется то, что с ее помощью проще и быстрее улучшить вид изображения, 
чем любым другим методом. Средства управления Camera Raw просты, 
реакция на них мгновенна, и они полностью неразрушающие, что почти 
исключает утрату оригинала. Обработка изображения в Camera Raw 
начинается с его открытия в диалоговом окне Camera Raw. 

Как открыть Raw изображения 
Поскольку Camera Raw была разрабо-
тана так, чтобы открывать RAW изо-
бражения двойным щелчком по нему 
(то ли в Bridge, то ли просто в папке 
компьютера), это запускает Photoshop 
и открывает RAW изображение в Ca-
mera Raw (ее полное официальное на-
звание Adobe Camera Raw, но здесь в 
книге я буду называть ее просто Ca-
mera Raw). Примечание: Если вы сдела-
ли двойной щелчок по изображению, 
о котором вам точно известно, что это 
RAW изображение, а оно не открыва-
ется в Camera Raw, удостоверьтесь, что 
у вас установлена последняя версия 
Camera Raw – чтобы распознать RAW 
файлы изображений от недавно выпу-
щенных камер, требуются последние 
версии Camera Raw.  

Как открыть из Bridge файлы типа 
JPEG и TIFF 
Чтобы открыть из Bridge изображения 
JPEG или TIFF, просто щелкните по изо-
бражению правой кнопкой мыши и из 
контекстного меню выберите Open in 
Camera Raw (Открыть в Camera Raw). 
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Как открыть изображения JPEG и 
TIFF из компьютера: 
Чтобы открыть изображение JPEG или 
TIFF из компьютера, необходимо выпо-
лнить следующее. В Windows зайдите в 
меню File (Файл) Photoshop и выберите 
команду Open As (Открыть как), затем 
переместитесь на нужное изображение 
JPEG или TIFF и щелкните его; щелкните 
по треугольнику развертывания на кно-
пке в правом нижнем углу, во всплы-
вающем списке выберите опцию Ca-
mera Raw (надпись на длинной кнопке 
изменится на Camera Raw) и щелкните 
по кнопке Open. На Mac в меню File 
Photoshop'а выберите команду Open. 
Когда появится диалоговое окно Open, 
щелкните по нужному файлу изображе-
ния JPEG или TIFF (мы будем использо-
вать в качестве примера JPEG), и во 
всплывающем меню Format появится 
соответствующая опция (JPEG). Нужно 
щелкнуть- и-держать нажатой клавишу 
мыши в этом меню, а затем выбрать оп-
цию Camera Raw, как показано здесь. 
Затем щелкните по кнопке Open, и 
изображение JPEG откроется в окне 
Camera Raw. 

 

Как открыть несколько снимков: 
В Camera Raw можно открыть неско-
лько RAW снимков, сначала выбрав их 
(в Bridge или в папке компьютера), за-
тем просто делая двойной щелчок по 
любому из них, и они все открываются 
в Camera Raw и появляются в виде ки-
нопленки вдоль левой стороны окна 
Camera Raw (как показано здесь). Ес-
ли это снимки JPEG или TIFF, открытые 
в Bridge, сначала выберите их, затем 
нажмите Ctrl+R (Mac: Command+R). От-
крыть несколько файлов JPEG или TIFF 
из окна Mac Finder или Windows Ex-
plorer невозможно; для этой цели сле-
дует использовать Bridge (и его па-
нель навигации для доступа к изобра-
жениям). 
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Редактирование JPEG и TIFF 
изображений в Camera Raw: 
Пару слов о редактировании JPEG и TIFF 
в Camera Raw. Когда вы вносите изме-
нения в JPEG или TIFF и щелкаете по 
кнопке Open Image (Открыть изобра-
жение), это открывает изображение в 
Photoshop (как и следовало ожидать). 
Однако если вы хотите сохранить изме-
нения, сделанные в Camera Raw, не от-
крывая снимок в Photoshop, то щелк-
ните вместо этого по кнопке Done (Го-
тово) (как показано здесь), и ваши из-
менения будут сохранены. Но есть боль-
шое различие между редактировани-
ем JPEG или TIFF изображений и реда-
ктированием RAW изображений. При 
щелчке по кнопке Done (Готово) вы фи-
зически изменяете реальные пикселы 
оригинального JPEG или TIFF, тогда как 
в случае RAW изображения этого не 
происходит (это второе большое пре-
имущество работы с RAW). Если вы щел-
каете по кнопке Open Image (Открыть 
изображение) и открываете файл JPEG 
или TIFF в Photoshop, то вы тоже откры-
ваете и редактируете реальное изобра-
жение. Помните об этом. 

 

Две Camera Raw 
И еще одно: на самом деле есть две Ca-
mera Raw – одна в Photoshop и другая 
отдельно в Bridge. Преимущество двух 
Camera Raw проявляется, когда вы об-
рабатываете (или сохраняете) много 
RAW снимков – они могут обрабатыва-
ться в Camera Raw, находящейся в Bri-
dge, в то время, как вы работаете над 
чем-либо еще в Photoshop. Если вы ча-
ще используете Camera Raw в Bridge, 
то, вероятно, воспользуетесь быстрой 
клавишей Ctrl+K (Mac: Command+K). 
Она позволяет открыть окно Preferen-
ces (Установки) от Bridge, зайти в зак-
ладку General (Основные) слева ввер-
ху и затем установить галочку в окош-
ке Double-Click Edits Camera Raw Set-
tings in Bridge (Изменение настроек 
Camera Raw в Bridge по двойному щел-
чку) (как показано здесь). После этого 
двойной щелчок по снимку открывает 
RAW снимки в Camera Raw в Bridge, а 
не в Photoshop. 
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Если вы когда-либо задавались вопросом, почему RAW изображения 
хорошо выглядят на ЖК-экране камеры, но лишены объема при откры-
тии их в Camera Raw, то этому есть причина. На ЖК-экране своей камеры 
вы видите файл JPEG как предварительный показ снимка (даже снятого 
как RAW), и ваша камера автоматически корректирует цвета, повышает 
резкость и делает прочую обработку Raw изображения. Когда вы сни-
маете в RAW, вы говорите камере: "Не улучшай ни цветов, ни резкости – 
просто оставь всё нетронутым – я сам обработаю снимок". Но если вы 
хотели бы использовать JPEG файл, обработанный камерой, как старто-
вую точку при редактировании вами RAW снимка, то можете использо-
вать профили камеры. 

Неудачный JPEG?  
Примените  
профиль камеры 

 

 

Шаг Один 
Щелкните по иконке Camera Calibra-
tion (Калибровка камеры) (третья икон-
ка справа) в верхней части области па-
нелей, и в секции Camera Profile (Про-
филь камеры) щелкните-и-держите на-
жатой клавишу мыши на всплываю-
щем меню Name (Имя), и увидите спи-
сок профилей камеры, доступных для 
вашей конкретной камеры (список чи-
тается из вложенных данных EXIF и оп-
ределяет бренд используемой вами ка-
меры). Например, если вы снимаете Ca-
non'ом то увидите список имеющихся 
в камере стилей изображения (показан-
ный здесь), которые вы применили бы 
к изображению, если бы делали съем-
ку в режиме JPEG (если вы снимаете в 
RAW, Camera Raw игнорирует имею-
щиеся в камере профили, как объясня-
лось выше). Если вы снимете Nikon'ом, 
то увидите несколько иной список, но 
он делает вещи того же типа. 

Шаг Два 
По умолчанию профилем будет Adobe 
Standard. А теперь задайтесь вопро-
сом: несет ли слово Standard какую-ли-
бо смысловую нагрузку? За некоторым 
исключением нет, потому-то я предла-
гаю вам опробовать разные профили 
из этого списка и посмотреть, какие 
вам понравятся. По крайней мере, я 
изменил бы опцию на Camera Stan-
dard, которая, по моему мнению, обы-
чно создает лучшую стартовую точку 
(как показано здесь). 
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Шаг Три 
В зависимости от конкретного снимка, 
который вы редактируете, Camera Stan-
dard может не быть хорошим выбором, 
но как фотографу, это вам намек на то, 
что нужно делать (другими словами, вам 
решать, что выбирать на ваш вкус). Я обы-
чно использую или Camera Standard, 
или Camera Landscape для изображе-
ний, снятых камерой Canon, потому что 
считаю, что Landscape выглядит ближе 
всего к тому JPEG, который я вижу на за-
дней стороне моей камеры. Но опять-та-
ки, если вы снимаете не камерой Canon, 
Landscape может отсутствовать в опци-
ях (камеры Nikon имеют восемь стилей 
изображений, а камеры Canon – пять). 
Если вы не используете Canon или Ni-
kon, или одну из камер других извест-
ных брендов, в вашем распоряжении 
для выбора будет только Adobe Stan-
dard, и возможно, Camera Standard, но 
можно создать свои собственные поль-
зовательские профили при помощи сво-
бодной утилиты DNG Profile Editor от 
Adobe, доступной в http://kel.by 
/1trwAbm. 

 

Шаг Четыре 
Здесь показаны состояния перед/по-
сле одной только правки, сделанной в 
этом снимке: я выбрал опцию Camera 
Landscape (как показано во всплываю-
щем меню в Шаге Три). Опять-таки, этот 
прием использован, чтобы воссоздать 
цвета, которые вы, возможно, выбра-
ли бы в камере, если бы хотели соз-
дать в Camera Raw подобный вид как 
отправную точку правки. Кроме того, так 
как Camera Raw позволяет открывать 
сразу несколько изображений (на са-
мом деле, сотни), вы можете открыть 
несколько сотен изображений, затем 
щелкнуть по кнопке Select All (Выб-
рать все), которая появляется в верх-
нем левом углу окна, изменить про-
филь камеры у изображения, выбран-
ного первым, а затем тот же профиль 
будет применен автоматически ко всем 
другим изображениям. После чего оста-
ется только щелкнуть по кнопке Done 
(Готово). 

 
   

До: Использование 
профиля по умолчанию 
Adobe Standard 

После: Использование профиля 
Camera Standard 
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Итак, я начинаю изложение этой специфической функции, потому что 
возможность повторно открыть в Camera Raw изображение, открытое в 
настоящее время в Photoshop, в течение многих лет была на самом вер-
ху списка моих пожеланий. До того, как это стало возможным, если у вас 
было изображение, открытое в Photoshop, и вы хотели перередактиро-
вать его в Camera Raw, вы должны были сохранить изображение и за-
крыть его. Затем было нужно зайти в системное окно Open, найти изо-
бражение в компьютере, изменить формат на Camera Raw и затем от-
крыть его. Теперь, наконец, этот процесс запускается единственным 
щелчком (как всякий иной фильтр). 

Camera Raw  
как фильтр 

 

 

Шаг Один 
Когда изображение уже открыто в Pho-
toshop и вы хотите отредактировать его 
в Camera Raw, просто зайдите в меню 
Filter (Фильтр) и выберите Camera Raw 
Filter (Фильтр Camera Raw) (как показа-
но здесь). 

Шаг Два 
Открывается окно Camera Raw, и в нем 
можно сделать любое желаемое изме-
нение. Закончив, просто щелкните по 
OK, и вы вернетесь в Photoshop с из-
мененным в Camera Raw изображени-
ем. Но имейте в виду следующее: если 
изображение уже открыто в Photo-
shop, даже если оно было снято каме-
рой в формате RAW, в этот момент это 
уже не снимок RAW, так что уже нево-
зможно отыграть назад и повторно от-
крыть изображение как RAW версию – 
это будет 8- или 16-битовый снимок, ко-
торый уже открыт в Photoshop, а те-
перь он же открыт в Camera Raw. В об-
щем, это не смертельно и работает, как 
и ожидалось, но я решил обратить на 
это ваше внимание на тот случай, если 
результаты вызовут у вас удивление. 
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Самые  
необходимые  

        коррекции:  
баланс белого 

Если вы когда-либо снимали в помещении, возможно, фотографию получи-
лась с желтоватым оттенком. Если съемка происходила в офисе, то она, веро-
ятно, имела зеленый оттенок. Если вы сделали чей-либо снимок в тени, у 
снимка, вероятно, был синий оттенок. Это всё проблемы баланса белого, и 
если мы установим в камере баланс белого должным образом, то не увидим 
подобных проблем с цветом (снимки будут выглядеть нормальными), но пока 
большинство снимает с установкой в камерах режима автоматического ба-
ланса белого, мы можем с ними сталкиваться. К счастью они поддаются очень 
простому исправлению. 

Шаг Один 
Обычно баланс белого – самое первое, 
что я настраиваю в своем рабочем про-
цессе в Camera Raw, потому что правиль-
ный баланс белого сразу устраняет 99 % 
цветовых проблем. Вверху панели Basic 
(Основные) (с правой стороны окна Came-
ra Raw) находятся средства управления ба-
лансом белого. Справа от слов White Bal-
ance (Баланс белого) находится всплыва-
ющее меню (выделенное здесь красным 
овалом), и по умолчанию оно установ-
лено в опции баланса белого As Shot (Как 
снято) (вы видите баланс белого, который 
был установлен в камере во время съем-
ки). Я снимал в помещении при обычном 
внутреннем освещении, так что баланс бе-
лого был установлен в Tungsten (Лампа 
накаливания), но потом я пошел в студию, 
а баланс белого не изменил, из-за чего 
первые несколько снимков вышли с си-
неватым оттенком (как показано здесь – 
очень неприятных!), потому, что баланс 
белого неверен. 
Шаг Два 
Есть три способа изменить баланс бе-
лого в снимке, и первый состоит в том, 
чтобы просто выбрать один из встро-
енных пресет White Balance (Баланс бе-
лого). И часто это все, что достаточно 
сделать, чтобы установить правильные 
цвета в снимке. Просто щелкните по 
всплывающему меню White Balance (Ба-
ланс белого), и увидите список настро-
ек баланса белого, которые вы могли 
бы установить в камере. Просто выбе-
рите пресет, наиболее соответствую-
щий условиям освещения в момент, ко-
гда вы делали фотографию (например, 
при съемке в тени дерева вы выбрали 
бы пресет Shade (Тень)). Здесь я опро-
бовал каждый из пресетов, и Flash 
(Вспышка) показался мне лучше всех – 
он удалил синеватый оттенок. (Приме-
чание: Это одно из основных отличий 
обработки изображений RAW от JPEG и 
TIFF. Полный список пресетов баланса 
белого имеет место только в случае 
RAW изображений. При JPEG или TIFF 
имеются только два пресета баланса бе-
лого: As Spot (Как снято) и Auto (Авто). 
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Шаг Три 
Второй метод состоит в использова-
нии ползунков Temperature (Темпера-
тура) и Tint (Оттенок) (расположенных 
сразу под меню пресетов White Balan-
ce (Баланс белого)). Линейки позади пол-
зунков имеют цвет, кодированный так, 
чтобы можно было видеть, куда пере-
таскивать для получения определен-
ного оттенка цвета. Мне нравится ис-
пользовать встроенные пресеты, что-
бы получить удовлетворительные ре-
зультаты (как отправную точку), а по-
том, если цвет только немного синее 
или желтее, я перетаскиваю ползунок 
в противоположном направлении. Так, 
в этом примере, пресет Flash (Вспыш-
ка) дал хорошее первое приближение, 
но сделал снимок несколько желтова-
тым, поэтому я перетащил ползунок 
Temperature (Температура) немного к 
синему, а ползунок Tint (Оттенок) чуть 
к зеленому. 

Шаг Четыре 
Еще несколько замечаний о ручной 
установке баланса белого с использо-
ванием ползунков Temperature (Тем-
пература) и Tint (Оттенок). Если вы 
перемещаете ползунок и вдруг реша-
ете отменить настройку с его помо-
щью, просто сделайте двойной щел-
чок непосредственно по небольшой 
иконке ползунка, и это перезагрузит к 
его предыдущему местоположению. Меж-
ду прочим, я вообще настраиваю толь-
ко ползунок Temperature (Температу-
ра) и редко трогаю ползунок Tint (От-
тенок). Кроме того, чтобы перезагру-
зить баланс белого к состоянию, в ко-
тором он был, когда вы открыли изо-
бражение, просто выберите опцию As 
Shot (Как снято) во всплывающем ме-
ню White Balance (Баланс белого) (как 
показано здесь). 
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Шаг Пять 
Третий метод, которому лично я отдаю 
предпочтение и использую чаще всего – 
это установка баланса белого при по-
мощи инструмента White Balance (Ба-
ланс белого) (I). Возможно, он самый 
точный, потому что устанавливает ба-
ланс белого, считывая данные непос-
редственно со снимка. Вы просто щел-
каете по инструменту White Balance (Ба-
ланс белого) в панели инструментов вве-
рху слева (он здесь выделен красным 
кружком), и затем щелкаете в снимке 
по тому, что имеет предположительно 
светло-серый цвет (всё так – чтобы ус-
тановить баланс белого должным обра-
зом, щелкайте по чему-либо светло-се-
рому). Итак, выберите инструмент и щел-
кните им один раз по фону около пле-
ча модели внизу справа (как показано 
здесь), и это установит баланс белого. 
Если результат вам не понравился, про-
сто щелкните по другому участку свет-
ло-серой области. 

СОВЕТ: Быстрый сброс баланса 
белого 
Для быстрого сброса баланса белого к 
установке As Shot (Как снято) просто 
сделайте двойной щелчок по инстру-
менту White Balance (Баланс белого) в 
панели инструментов. 

Шаг Шесть 
И еще одно: хотя способ может уста-
новить совершенно точный баланс бе-
лого, это не означает, что результат бу-
дет выглядеть безупречно. Баланс бе-
лого – творческий параметр, и самое 
важное – чтобы снимок нравился вам. 
Так что не попадайте в ловушку, под-
чиняясь мысли Мне не нравится сни-
мок с этим балансом белого, но я знаю, 
что он точный, которая некоторым не 
даёт покоя – устанавливайте баланс бе-
лого таким, чтобы результаты казались 
правильными именно вам. В окопах си-
дите вы. Вы фотограф. Это ваш снимок, 
и пусть настройка заставит его выгля-
деть наилучшим образом в ваших гла-
зах. Точное не всегда синоним хоро-
шего. Кстати, для доступа к всплываю-
щему меню White Balance (Баланс бе-
лого) можно просто щелкнуть правой 
кнопкой мыши по изображению (как 
показано здесь). 
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Шаг Семь 
Здесь показаны изображения типа "до/ 
после", на которых можно видеть, что 
делает установка надлежащего ба-
ланса белого (между прочим, можно 
быстро просмотреть состояния "до/по-
сле" редактирования баланса белого, 
нажимая быструю клавишу-букву P на 
клавиатуре, переключающую превью 
в состояние вкл/выкл). 

СОВЕТ: Использование серой 
карты 
Я включил 18%-ую карту нейтрального 
светло-серого цвета в конец этой кни-
ги (она перфорирована таким об-
разом, что ее можно оторвать). Уста-
новив освещение, просто предложите 
объекту съемки подержать ее, когда 
вы делаете снимок. Затем откройте это 
изображение в Camera Raw и щелкни-
те инструментом White Balance (Ба-
ланс белого) по карте на изображении, 
чтобы немедленно установить баланс 
белого. После чего примените этот же 
баланс белого ко всем другим сним-
кам, сделанным при том же осве-
щении (подробности о том, как это сде-
лать, смотрите в следующей главе). 

   

До: Баланс белого As Shot 
(Как снято) дает сине-
ватый оттенок) 

После: Единственный щелчок ин-
струментом Баланс белого  
приводит всё в норму) 
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Самые  
необходимые 

коррекции № 2:  
экспозиция 

Следующей (после коррекции баланса белого) я исправляю экспозицию 
снимка. Есть такие, кто считает, что именно это самая насущная и перво-
очередная коррекция, но если снимок получился слишком синий, никто 
не будет присматриваться, недодержан ли он на треть ступени, и поэто-
му я сначала исправляю баланс белого, и только после этого начинаю 
думать об экспозиции. Однако на экспозицию в Camera Raw влияет не 
один лишь ползунок Exposure (Экспозиция). Фактически ее корректи-
руют пять ползунков: Exposure (Экспозиция) (средние тона), Blacks (За-
темнение) (глубокие тени), Shadows (Тени) (обычные тени), Highlights 
(Света) (очень точное название) и Whites (Белые) (крайне яркие света). 

Шаг Один 
Я (как и Adobe) рекомендую начинать 
с верхнего ползунка тональной корре-
кции (Exposure (Экспозиция) панели Ba-
sic (Основные)), а затем задействовать 
по очереди вниз остальные ползунки, 
что является отличием рабочего про-
цесса от предыдущих версий Camera 
Raw, где очередность перемещения пол-
зунков не имела существенного значе-
ния. Однако начиная с CS6, наилучшие 
результаты получаются, если вы начи-
наете с коррекции Exposure (Экспози-
ция) (средние тона), а затем, если сни-
мок выглядит несколько вялым, доба-
вляете некоторую Contrast (Контраст-
ность). Этот снимок – исключение из пра-
вил. Снятый в ярком, не создающем объ-
емов свете, он требует серьезного вме-
шательства в Camera Raw.  

Шаг Два 
Начните с настройки ползунка Expo-
sure (Экспозиция). Этот снимок неско-
лько передержан, поэтому перетащите 
ползунок влево, чтобы затемнить сред-
ние тона и удалить переэкспонирова-
ние. Здесь я перетащил ползунок в -1.7 
(что сразу улучшило снимок), но изо-
бражение все еще лишено объема, и 
именно поэтому ваш следующий шаг 
должен настроить контраст (между про-
чим, хотя можно перетаскивать ползу-
нок Contrast (Контрастность) влево, что-
бы сделать изображение менее конт-
растным, я не припомню случая, когда 
хотел сделать изображение более пло-
ским, и не буду перетаскивать ползу-
нок влево. Вообще никогда. Но это то-
лько мой собственный стиль). 
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Шаг Три 
Увеличьте контраст при помощи пол-
зунка Contrast (Контрастность), кото-
рый делает ярче яркие и темнее тем-
ные области (здесь, я перетащил пол-
зунок вправо в +30, что придало объ-
емность и повысило контраст). Эти два 
шага – коррекция Exposure (Экспози-
ция) и затем (в случае необходимости) 
настройка Contrast (Контрастность) – 
должны быть каждый раз вашими стар-
товыми действиями. Такой порядок кор-
рекции имеет смысл, потому что дру-
гие ползунки настраивают экспози-
цию, опираясь на эти две коррекции, и 
это избавляет вас от необходимости 
постоянно делать повторные коррек-
ции ползунка за ползунком. Итак, счи-
тайте упомянутые две настройки как 
основу вашей экспозиции, а прочие – 
как дополнительные, привязанные к изо-
бражению, с которым вы продолжаете 
работать. 

Шаг Четыре 
Прежде чем пойти дальше, увеличи-
вая контраст до нужной степени, рас-
смотрим проблему клиппинга, означа-
ющую, что мы потеряли часть светов 
(часть нашего снимка стала настолько 
яркой, что там нет вообще никаких де-
талей. Их сдуло, как ветром. Сейчас изо-
бражение имеет изъяны именно тако-
го рода). К счастью, Camera Raw пре-
дупредит вас о клиппинге. Видите тре-
угольник в правом верхнем углу гис-
тограммы? Это значок, предупреж-
дающий о наличии обрезки в светах (я 
называю его "белая смерть"). Если вы 
видите белый треугольник, не пани-
куйте. Во-первых, щелкните по нему, и 
области, содержащие клиппинг, выде-
лятся красным (как здесь на небе). Мы 
делаем это, чтобы выяснить, содержит 
ли область с клиппингом важные де-
тали, или это небольшой очень яркий 
блик на хромированном бампере, или 
какой-то неопознаваемый предмет на 
заднем плане изображения. 
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Шаг Пять 
Если эта красная подсветка выделяет 
область, которую, как вы чувствуете, 
содержит важную деталь (здесь дета-
ли в небе нас не волнуют, но мы мо-
жем немного вернуться к прошлому со-
стоянию этих облаков), щелкните по пол-
зунку Highlights (Света) и перетащите 
его влево, пока не исчезнут красные 
области (здесь я перетащил ползунок 
Highlights (Света) влево в -11). Итак, сна-
чала я использую ползунок Highlights 
(Света), чтобы удалить клиппинг светов, 
а если это не помогает, то понижаю ве-
личину Exposure (Экспозиция), хотя при-
бегать к этому приходится редко. 

СОВЕТ: Цветные треугольники 
предупреждения 
Если предупреждающий треугольник не 
белый, а красный, желтый, пурпурный 
или какой-либо еще, это хотя и не за-
мечательно, но не столь плохо, как в 
случае с белым цветом. Это означает, 
что обрезан только один цветовой ка-
нал (а в других каналах детали все еще 
имеются). 

Шаг Шесть 
Следующий вниз ползунок, Shadows (Те-
ни), используется только при наличии 
проблемы (наподобие ползунка High-
lights (Света)). И проблема эта состоит 
в том, что в нижнем правом углу сни-
мка многие детали не видны. Именно 
тогда вы используете ползунок Shad-
ows (Тени) – перетаскивая его вправо 
и осветляя тени (как я сделал здесь, пе-
ретащив его в +34), и посмотрите, на-
сколько лучше теперь видны здания на 
переднем плане. 
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Шаг Семь 
Прежде, чем мы покончим с ползун-
ком Shadows (Тени), временно пере-
ключимся на другое изображение (вско-
ре мы возвратимся к предыдущему 
изображению), потому что я хочу рас-
смотреть один из наиболее распрост-
раненных случаев успешного исполь-
зования ползунка Shadows (Тени), ко-
гда объект подсвечивается, как пока-
занный здесь, в котором небо экспо-
нировано вполне прилично, но пере-
дний план действительно темный. Ко-
гда я вел съемку, конечно, мои глаза 
отлично приспособились к обеим со-
всем разным экспозициям, но наши 
камеры пока еще не столь совершен-
ны, как человеческий глаз, и мы полу-
чаем снимки, подобные приводимому 
здесь. Начнем с увеличения Exposure 
(Экспозиция), а затем – Contrast (Кон-
трастность) (ползунок Shadows (Тени) 
будет работать намного лучше, если 
вы сначала настроите эти параметры). 

Шаг Восемь 
Теперь перетащите ползунок Shadows 
(Тени) вправо, чтобы появились скалы 
и передний план, после чего в целом 
изображение выглядит более сбалан-
сированным по экспозиции (здесь я пе-
ретащил ползунок в +86). Теперь вер-
немся назад к нашему исходному изо-
бражению. 
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Шаг Девять 
Последние два ползунка, необходимых 
для управления экспозицией – Whites 
(Белые) и Blacks (Затемнение). Если вы 
привыкли работать в Photoshop с ин-
струментом Levels (Уровни), то полно-
стью уясните работу с этими ползунка-
ми, потому что они похожи на инстру-
менты точка белого и точка черного 
(или белая и черная точки). В большин-
стве случаев, если я использую пол-
зунок Whites (Белые) (который управ-
ляет самыми яркими светами), я пере-
таскиваю его вправо, чтобы удостове-
риться, что белые являются чистыми и 
яркими белыми (а не светло-серыми), 
но в данном случае я использовал пол-
зунок Whites (Белые), чтобы немного 
уменьшить яркость белых (чтобы зату-
шевать факт, что снимок был сделан при 
резком, прямым дневном свете), так что 
я перетащил ползунок влево (чтобы за-
темнить белые) приблизительно к -78. 
Я также усилил самые глубокие тени, 
просто немного перетащив ползунок 
Blacks (Затемнение) влево (здесь я пере-
тащил его в -8). Я использую этот пол-
зунок также в конце процесса редак-
тирования, если считаю, что цвет нуж-
но сделать  более привлекательным, 
поскольку он делает цвета более насы-
щенными и менее вялыми. Здесь пока-
заны снимки "до/после", но на самом 
деле я добавил два заключительных 
штриха – несколько увеличил Clarity 
(Четкость) (больше об этом рассказы-
вается на странице 20) и немного уве-
личил Vibrance (Красочность). Опять-
таки, я рекомендую делать всё это в 
порядке от начала до конца, но учтите, 
что не каждое изображение нуждается 
в коррекции параметров Highlights 
(Света) и Shadows (Тени) – исполь-
зуйте их только при наличии проблем 
в этих областях. В противном случае 
пропускайте их. 

 

 

До 

После 
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Если вам не очень хочется корректировать каждое изображение вруч-
ную, знайте, что Camera Raw поставляется с функцией Auto (Авто), вы-
зываемой одним щелчком и выполняющей полное исправление экспо-
зиции изображения (включая контраст, света, тени и т.д.), и на данном 
этапе эволюции Camera Raw эта функция работает совсем не плохо. Если 
вам понравились результаты, можно так задать установки Camera Raw, 
чтобы каждый снимок, после открытия в Camera Raw, автоматически 
корректировался при помощи этой же функции. Кроме того, теперь есть 
опция, позволяющая делать индивидуальную настройку функции Auto 
(Авто), и мы рассмотрим также, как это сделать. 

Позвольте 
Camera Raw  
автоматически 
исправить  
снимки 

 

 

Шаг Один 
Как только изображение откроется в 
Camera Raw, вы можете использовать 
Camera Raw для установки всех пара-
метров экспозиции (задействуя все сред-
ства управления экспозицией в пане-
ли Basic (Основные)). Для этого щелк-
ните по кнопке Auto (Авто) (выделен-
ной здесь красным кружком). В про-
шлых версиях Camera Raw исправле-
ние при помощи функции Auto (Авто) 
было далеким от совершенства, но сей-
час она стала намного лучше и при-
лично работает (особенно, если вы в 
затруднении и не знаете, что делать). 
Итак щелкните по кнопке и оцените ре-
зультат. Если он вас не устраивает, ни-
каких проблем – просто нажмите бы-
струю клавишу Ctrl+Z (Mac: Command 
+Z) для отмены этого действия. 

Шаг Два 
Можно настроить Camera Raw таким 
образом, чтобы она выполняла тона-
льную коррекцию автоматически каж-
дый раз, когда вы открываете снимок – 
для этого щелкните по иконке актива-
ции диалогового окна Preferences (Ус-
тановки) в панели инструментов Came-
ra Raw (третья иконка справа), и когда 
откроется диалоговое окно, установи-
те галочку в окошке Apply Auto Tone 
Adjustments (Применить автоматиче-
скую корректировку тона) (выделен-
ном здесь овалом) и затем щелкните 
по кнопке OK. Теперь Camera Raw бу-
дет оценивать каждое изображение и 
пытаться его исправить. Если вам не 
нравятся эти тональные исправления, 
достаточно щелкнуть по кнопке De-
fault (По умолчанию), которая находи-
тся справа от кнопки Auto (Авто) (кно-
пка Auto (Авто) будет затенена (недо-
ступна), потому что уже была задей-
ствована). 
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Шаг Три 
Хотя кнопка Auto (Авто) может сделать 
хорошую корректировку экспозиции, 
иногда результат просто ужасен. Ска-
жем, изображение, которое намеренно 
выполнено в темных тонах или снимок 
кого-то на черном фоне. Когда вы щел-
каете по кнопке Auto (Авто), функция 
пытается превратить снимок в обыч-
ный снимок при дневном свете, с ка-
тастрофическими последствиями. Од-
нако же в данном случае результат 
совсем неплохой, хотя и ярче, чем сле-
довало бы. 

Шаг Четыре 
Теперь возникла следующая пробле-
ма: когда кнопка Auto (Авто) (после 
щелчка по ней) становится недоступ-
ной, функция Auto (Авто) применяется 
автоматически к параметрам Shadows 
(Тени), Highlights (Света) и вообще ко 
всем параметрам настройки экспози-
ции. Но Adobe добавил здесь в Camera 
Raw (правда, в скрытом виде) возмож-
ность выполнять автоматическую кор-
рекцию отдельных параметров, факти-
чески создавая такие функции, как Au-
to Temperature (Автотемпература) и 
Auto Tint (Автооттенок), а также  авто-
матически устанавливать белую и чер-
ную точки. Итак, это своего рода функ-
ция Auto в White Balance (Авто в ба-
лансе белого) и Auto Levels (Авто в 
уровнях), но они все отдельные. На-
пример, можно создать отдельную фун-
кцию автоисправления для Tint (Отте-
нок) и отдельную для Temperature (Тем-
пература). Вы не должны добавлять их 
к обоим параметрам; можно испра-
вить или тот, или другой. То же самое 
с параметрами Whites (Белые) и Blacks 
(Затемнение). Здесь я вернул их к зна-
чениям по умолчанию, так что мы мо-
жем опробовать этот прием. 
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«…Можно выполнить автоматическую настройку отдельных элементов управ-
ления тоном. Чтобы автоматически настроить отдельный элемент управления 
тоном, например, параметр Экспозиция или Контраст, дважды щелкните ле-
вой кнопкой мыши ползунок, удерживая клавишу Shift. Чтобы восстановить 
исходное значение отдельного элемента управления тоном, дважды щелк-
ните левой кнопкой мыши соответствующий ползунок. 

При автоматической корректировке тона Camera Raw игнорирует все кор-
ректировки, сделанные ранее на других вкладках (например, тонкую настрой-
ку тона на вкладке Тоновые кривые). Поэтому следует вначале применять ав-
томатическую корректировку тона для получения предварительных настроек 
корректировки изображения. Если …различные снимки были преднамерен-
но сняты с разными экспозициями, то не следует отменять эти настройки, при-
меняя автоматическую корректировку тона. С другой стороны, можно всегда 
нажать кнопку Авто, а затем отменить корректировки, если они окажутся не-
приемлемыми». 

Шаг Пять 
Итак, давайте начнем с Whites (Белые) 
и Blacks (Затемнение). Все, что необ-
ходимо сделать – нажать-и-держать на-
жатой клавишу Shift, cделать двойной 
щелчок по кнопке ползунка Whites (Бе-
лые), и это установит белую точку. С 
этим закончено, установка сделана. 
Проделайте то же самое с ползунком 
Blacks (Затемнение). Бум – и черная 
точка установлена. Посмотрите на раз-
личие только для этих двух парамет-
ров – этот прием работает хорошо. 

Шаг Шесть 
Если вы хотите создать функцию Auto 
White Balance (Автобаланс белого), на-
жмите-и-держите нажатой клавишу Shift 
и сделайте двойной щелчок по кнопке 
ползунка Temperature (Температура). 
Если нужно регулировать Tint (Отте-
нок), сделайте с ним то же самое. Если 
это приведет к результатам, которые 
вам не нравятся, отпустите клавишу 
Shift, щелкните два раза по кнопке, и 
параметр возвратится к значению по 
умолчанию. Итак, вы никогда не смо-
жете ничего испортить. Я думаю, что 
это свойство глубоко запрятано, но яв-
ляется очень мощным компактным ин-
струментом. 

Дополнительное пояснение 
В левой колонке приведена цитата из 
документа Adobe Photoshop CC. Справ-
ка и учебные материалы, январь 2014, 
стр. 441. На мой взгляд, там яснее из-
ложена идея автоматической коррек-
ции отдельных параметров, а также со-
веты по ее использованию – А.Л. 
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Добавление  
снимкам живости  

функцией  
Четкость 

Это одна из моих функций-фаворитов в Camera Raw, и всякий раз, когда 
я демонстрирую ее в классе, никто не остается равнодушным. Я думаю, 
причина в том, что всего лишь один простой ползунок создает такой 
сильный эффект, добавляя "живость" изображению. Ползунок Clarity 
(Четкость) (который имеет удачное название) в основном увеличивает 
контраст в средних тонах, придающий снимку больше энергичности и 
обеспечивающий сильное воздействие фактически без повышения рез-
кости. Я добавляю большую величину Clarity (Четкость), когда хочу уси-
лить текстуру изображения, и это великолепно работает во всех случаях 
– от пейзажей до городских снимков, от путевых снимков до мужских 
портретов – всюду, где уместно подчеркивание текстуры. 

Шаг Один 
Ползунок Clarity (Четкость) находится 
в нижней секции панели Basic (Основ-
ные) Camera Raw, над ползунками Vib-
rance (Красочность) и Saturation (На-
сыщенность). (Хотя его официальное 
название Clarity (Четкость), я однажды 
слышал, как инженеры Adobe вместо 
этого обсуждали название Энергич-
ность, поскольку использование это-
го ползунка добавляет энергичность изо-
бражению). Чтобы ясно видеть эффек-
ты Clarity (Четкость), сначала увеличьте 
масштаб до 100%, делая двойной щел-
чок по значку Zoom (Масштаб) в панели 
инструментов (похожему на лупу). В по-
казанном здесь примере я изменил мас-
штаб изображения до 17.5 %, чтобы был 
виден больший участок изображения. 

 

 

Шаг Два 
Управлять эффектом Clarity (Четкость) 
очень просто: для усиления энергич-
ности изображения (контраста в сред-
них тонах) перетащите ползунок впра-
во (сравните нижнее и верхнее изо-
бражения, показанные здесь). Здесь я 
перетащил ползунок до конца в +100, 
чего было невозможно сделать в бо-
лее ранних версиях Camera Raw (вы 
имели бы ужасные гало вокруг всех де-
талей), но теперь можно перетаски-
вать эту штуковину до самого конца и 
получать удивительные результаты! Во 
всех изображениях, которые я редак-
тирую и хочу подчеркнуть текстуру (пей-
зажи, городские пейзажи, спортивные 
снимки и т.д.), Clarity (Четкость) уста-
навливается между +25 и +50, но те-
перь в большинстве случаев можно 
без стеснения устанавливать ее еще 
дальше (как показано здесь). 
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Шаг Три 
Конечно, есть объекты, текстуру в ко-
торых не следует подчеркивать (такие, 
как женщины и дети), и в таких случаях 
я не двигаю Clarity (Четкость) в положи-
тельную сторону. Однако можно испо-
льзовать Clarity (Четкость) для созда-
ния обратного эффекта – чтобы смяг-
чить кожу. Это называется добавлени-
ем отрицательной Clarity (Четкость), 
то есть можно применять значения, 
меньшие, чем 0 (ноль), чтобы умень-
шить контраст в средних тонах, и даю-
щие смягчающий эффект. Его не следу-
ет применять ко всему изображению, 
поэтому нужно использовать инстру-
мент Adjustment Brush (Корректирую-
щая кисть), чтобы ограничить область 
действия эффекта (более подробно Ad-
justment Brush (Корректирующая кисть) 
описана в Главе 3). Здесь показан ориги-
нал изображения без применения ка-
кой-либо отрицательной Clarity (Чет-
кость). 

Шаг Четыре 
Здесь я использовал Adjustment Brush 
(Корректирующая кисть) (повторяю, бо-
лее подробно об ее использовании – в 
Главе 3), и я передвинул ползунок Cla-
rity (Четкость) до конца влево, в -100, 
чтобы кожа приобрела очень нежный 
вид. Чтобы сбалансировать общее смяг-
чение, я также увеличил Sharpness 
(Резкость) до +25 (подробнее об этом 
также рассказывается вскоре), и затем 
закрасил только кожу модели, с осто-
рожностью, чтобы не задеть области, 
которые должны оставаться четкими 
и резкими, такие как глаза, брови, но-
здри, губы, волосы и края лица. Взгля-
ните, насколько теперь смягчилась ко-
жа модели. Итак, если вы должны дей-
ствительно быстро смягчить кожу и не 
очень привередливы к результатам, от-
рицательная Clarity (Четкость) поможет 
добиться цели. 
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Коррекция  
контраста  

инструментом 
Кривые 

Значительно улучшенный ползунок Contrast (Контрастность) в Camera Raw 
до сих пор продолжает использоваться, но к счастью, у него есть мощ-
ный союзник в борьбе против нерельефных снимков – инструмент Curves 
(Кривые). Раз мы затронули этот вопрос, есть еще одна функция из обыч-
ного Photoshop, которая была предшественницей таковой в Camera Raw – 
возможность редактирования по отдельности каналов R, G и B с помо-
щью Curves (Кривые). Сам я ею не пользуюсь, но кто-то мог с ней дей-
ствительно поразвлечься (хотя бы для создания кросс-эффектов). 

Шаг Один 
После того, как вы сделали все корре-
кции экспозиции в панели Basic (Ос-
новные) и чувствуете, что контраст сле-
дует увеличить (а такое часто случает-
ся), пора переместиться в панель Tone 
Curve (Тоновая кривая) (щелкните по 
второй иконке слева вверху области 
панелей, выделенной здесь красным 
кружком). В ней есть два типа кривых: 
Point (Точечная) кривая и Parametric 
(Параметрическая) кривая. Мы начнем 
с точечной кривой, для чего щелкните 
наверху панели по закладке Point (То-
чечная). Здесь показан снимок без до-
бавления контраста при помощи точе-
чной кривой (заметьте, что всплываю-
щее меню Curve (Кривая) над кривой  
показывает опцию Linear (Линейная), 
что соответствует прямолинейной фор-
ме, которая не регулирует тонов на 
снимке). Примечание: В прежних вер-
сиях Camera Raw, у RAW изображений 
по умолчанию устанавливался Medium 
Contrast (Средний контраст) (хотя сама 
камера и не добавляла контраста к сво-
им RAW снимкам), но теперь, точно так 
же, как при съемке RAW в камере, ни-
какой дополнительный контраст к RAW 
снимку по умолчанию не добавляется. 

Шаг Два: 
Чтобы установить больший контраст, вы-
берите опцию Strong Contrast (Сильный 
контраст) из всплывающего меню Cur-
ve (Кривая) (как показано здесь), и уви-
дите, насколько контрастнее стал те-
перь снимок по сравнению с Шагом 
Один. Установки в опции Strong Con-
trast (Сильный контраст) создают бо-
лее крутую кривую, а чем круче кри-
вая, тем больший контраст она создает. 
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Шаг Три 
Если вы знакомы с инструментом Cur-
ves (Кривые) Photoshop'а и хотите соз-
дать свою собственную кривую, начни-
те с выбора любого из пресетов кри-
вой, затем или щелкните и перетащи-
те точки на кривой, или используйте 
для перемещения точек клавиши со 
стрелкой (по моему мнению, проще 
щелкнуть по точке, а затем использо-
вать клавиши со стрелкой "вверх", 
"вниз", "вправо" или "влево" на клави-
атуре, чтобы переместить участок кри-
вой с этой точкой вверх/вниз или впра-
во/влево). Если вы предпочитаете начи-
нать с пустого места, выберите во всплы-
вающем меню Curve (Кривая) опцию 
Linear (Линейная), которая предостав-
ляет вам прямолинейную кривую. Что-
бы добавить корректирующие точки, 
просто щелкните по кривой. Чтобы уда-
лить точку, щелкните по ней и быстро 
перетащите ее за пределы графика 
(как вы срываете лейкопластырь) (или 
щелкните по точке и, отпустив клави-
шу мыши, нажмите на клавишу Delete 
(Удалить) – А.Л.) 

Шаг Четыре 
Если бы вы создаете кривую, которую 
можно применять также и к другим сни-
мкам, то сохраните эту кривую как на-
бор. Для этого щелкните по иконке Pre-
sets (Наборы) (вторая иконка справа) 
в верхней части области панелей, что-
бы установить панель Presets (Наборы). 
Затем щелкните внизу панели по ико-
нке New Preset (Создать новый набор) 
(которая выглядит точно так же, как ико-
нка Photoshop'а Create a New Layer (Со-
здать новый слой)) в панели Layers 
(Слои). Это вызовет диалоговое окно 
New Preset (Новый набор) (показан-
ное здесь). Если вы хотите сохранить 
только эту настройку кривой из всплы-
вающего меню Subset (Подмножест-
во) вверху диалогового окна, выбери-
те в этом меню опцию Point Curve (То-
чечная кривая), и это снимет галочки 
во всех прочих опциях, доступных как 
пресеты, и оставит галочку только в 
опции Point Curve (Точечная кривая) 
(как показано здесь). Дайте пресету имя 
(я назвал свой Mega Contrast (Мегакон-
трастность)), и щелкните по OK. 
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Шаг Пять 
Если вы не довольны результатами кор-
рекции при помощи кривой Point (То-
чечная), опробуйте кривую Parametric 
(Параметрическая), которая дает воз-
можность настройки кривой специаль-
ными ползунками. Щелкните по закла-
дке Parametric (Параметрическая) и уви-
дите четыре ползунка, которые управ-
ляют четырьмя разными областями кри-
вой, но прежде, чем вы начнете наст-
ройку, имейте в виду, что корректиро-
вки, вносимые здесь, добавляются к тем, 
которые вы сделали в закладке Point 
(Точечная) (если вы там сделали что-
нибудь сначала – здесь я перезагрузил 
всплывающее меню Curve (Кривая) за-
кладки Point (Точечная) к опции Linear 
(Линейная)). 

Шаг Шесть 
Ползунок Highlights (Света) управляет 
областью светов кривой (вверху кри-
вой), и перетаскивание его вправо об-
разует дугу изогнутую вверх, делая све-
та более яркими. Ниже находится пол-
зунок Lights (Светлые тона), который 
описывает следующий (вниз) диапазон 
тонов (область между средними тона-
ми и светами). Перетаскивание этого 
ползунка вправо делает более крутой 
эту часть кривой и увеличивает сред-
ние тона в верхней их части. Ползунки 
Darks (Темные тона) и Shadows (Тени) 
делают почти то же самое для средних 
тонов в нижней их части и в глубоких 
теневых областях. Но помните: перета-
скивание вправо высвечивает эти об-
ласти, и для создания контраста сле-
дует вместо этого перетаскивать оба 
этих ползунка влево. Здесь, чтобы соз-
дать действительно оживляющий кон-
траст, я перетащил ползунки и High-
lights (Света), и Lights (Светлые тона) 
вправо, а Darks (Темные тона) и Shad-
ows (Тени) влево. 
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Шаг Семь 
Еще одним преимуществом кривой Pa-
rametric (Параметрическая) является то, 
что она предоставляет средства упра-
вления (расположенные сразу под го-
ризонтальной осью) шириной отдель-
ных областей горизонтальной оси, для 
выбора зоны влияния каждого из упо-
мянутых четырех ползунков. Так, если 
вы передвигаете вправо самый пра-
вый разделитель областей, это расши-
ряет зону влияния ползунка Lights 
(Светлые тона). А зона влияния пол-
зунка Highlights (Света) сужается, вы-
прямляя и уменьшая крутизну кривой 
в верхней части, тем самым уменьшая 
контраст. Если вместо этого я перета-
скиваю тот же самый разделитель об-
ластей влево (как показано здесь), это 
расширяет зону влияния ползунка High-
lights (Света), в которой кривая дела-
ется круче и контраст увеличивается. 

Шаг Восемь 
Если все это кажется вам немного за-
умным, в запасе есть еще один инст-
румент. Он называется Targeted Adjust-
ment tool (Инструмент целевой коррек-
тировки) (TAT) и находится в панели ин-
струментов слева вверху окна (пятый 
инструмент слева, выделенный здесь 
кружком). Просто наведите инструмент 
TAT на тот участок изображения, ко-
торый вы хотите корректировать, за-
тем перетащите TAT вверх, чтобы повы-
сить яркость этой области, или вниз, 
чтобы ее затемнить (это просто пере-
мещает часть кривой, которая пред-
ставляет данную часть изображения). 
Многим фотографам нравится TAT, и с 
ним полезно научиться работать, по-
тому что он делает очень простым по-
вышения яркости (или затемнение). Но 
с одной оговоркой: он регулирует не 
только эту одну область снимка – он 
изменяет всю кривую. Так что, в зави-
симости от изображения, другие обла-
сти могут сделаться светлее/темнее, и 
за этим необходимо следить. В приме-
ре я щелкнул и перетащил мышь вниз, 
чтобы немного уменьшить яркость бе-
лого здания, и кривая автоматически 
перестроилась, выполняя то, что пока-
зано здесь. 
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Шаг Девять 
Прежде, чем закончить с кривыми, рас-
смотрим еще одну функцию Camera 
Raw, а именно возможность модифи-
цировать в кривой Point (Точечная) от-
дельные кривые RGB. Хотя функция ис-
пользуется в основном для создания 
эффектов кросс-процессинга (который 
мы вскоре рассмотрим), вы, скорее все-
го, ограничитесь использованием этой 
функции для решения сложных про-
блем баланса белого (таких, как труд-
ноустранимый оттенок цвета). Вы выби-
раете канал, подлежащий правке, за-
ходя в закладку Point (Точечная) и за-
тем выбирая отдельный канал из всплы-
вающего меню Channel (Канал) (как по-
казано здесь, где я выбираю Blue (Си-
ний), чтобы удалить цветовой оттенок 
из фона и кожи модели – полагая, что 
фон равномерно серый, а кожа моде-
ли не имеет синего оттенка). 

Шаг 10 
Итак, теперь, когда выбран только ка-
нал Blue (Синий) (обратите внимание, 
что график тонов теперь также окра-
шен в бледно-синий цвет как визуаль-
ная подсказка, что вы регулируете имен-
но этот канал), как узнать, какую часть 
кривой следует регулировать? Можно 
заставить Camera Raw точно сообщить 
вам, какую часть регулировать. Наве-
дите курсор на область с фоном, кото-
рую вы хотите подвергнуть коррекции, 
нажмите-и-держите-нажатой клавишу 
Ctrl (Mac: Command), и курсор вре-
менно превратится в инструмент Eye-
dropper (Пипетка). Щелкните один раз 
по изображению, и это добавит к кри-
вой точку, соответствующую области, 
которую вы хотите регулировать. За-
тем щелкните по этой точке кривой и 
перетащите вниз вправо под углом 45 ° 
до получения в выбранной точке фона 
серого цвета. Это удалит синий цвет из 
фона и всего изображения (как пока-
зано здесь). 
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Шаг 11 
Если вы хотите использовать RGB кри-
вые для создания эффекта кросс-про-
цессинга (это классическая техника вре-
мен тёмной комнаты для пленки, но по-
пулярный также и сегодня, особенно 
в фэшн фотографии), то на самом деле 
это довольно просто. Есть десятки раз-
ных комбинаций, но вот тот вариант, 
который мне нравится. Начните с вы-
бора опции Red (Красный) во всплы-
вающем меню Channel (Канал) заклад-
ки Point (Точечная), и создайте крутую 
S-кривую, щелкая три раза вдоль диа-
гональной линии (один раз в центре, 
один раз выше, в следующем узле сет-
ки, и один раз ниже), равномерно рас-
положив точки вдоль линии. Теперь 
оставьте центральную точку на месте 
и перетащите верхнюю точку прямо 
вверх, а нижнюю точку – прямо вниз, 
чтобы создать кривую, какую вы ви-
дите здесь внизу слева. Затем пере-
ключитесь на канал Green (Зеленый) и 
сделайте еще одну "трехточечную" S-
кривую, но не такую крутую (как пока-
зано здесь внизу в центре). Наконец, 
зайдите в канал Blue (Синий), не до-
бавляйте точек, а лишь перетащите ниж-
нюю левую точку прямо вверх вдоль 
левого края, а верхнюю правую точку 
вниз вдоль правого края (как на ниж-
нем правом рисунке). 

Шаг 12 
Конечно, в зависимости от конкретно-
го изображения, с которым вы рабо-
таете, вы могли бы несколько модифи-
цировать эти настройки (обычно это ве-
личина перетаскивания в канале Blue 
(Синий), но опять же, она зависит от 
снимка, к которому вы ее применя-
ете). Если вы подобрали настройки, ко-
торые вам нравится, не забывайте со-
хранять их как набор в панели Preset 
(Набор) (точно так же, как вы делали 
ранее с кривой Mega Contrast (Мега-
контрастность)). 
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Обрезка 
и выпрямление 

Есть существенное преимущество обрезки снимка в Camera Raw, а не в 
Photoshop – позже вы можете возвратиться в Camera Raw и вернуться к 
необрезанной версии изображения. Это верно даже для снимков JPEG и 
TIFF, пока вы не запишете откорректированный файл поверх оригинала 
JPEG или TIFF. Чтобы избежать записи поверх оригинала при сохранении 
JPEG или TIFF файла в Photoshop, просто измените имя файла (как способ 
сохранить оригинал неповрежденным). В случае RAW изображений об 
этом не следует думать, потому что Camera Raw не позволяет записывать 
поверх RAW оригинала. 

Шаг Один 
Инструмент Crop (Рамка) (C) – это шес-
той инструмент слева в панели инстру-
ментов. По умолчанию вы щелкаете-и-
перетаскиваете рамку вокруг области, 
которую хотите оставить необрезан-
ной, и так же, как в Photoshop, у вас 
есть доступ к списку из набора отноше-
ний обрезки. Чтобы открыть список, 
щелкните-и-держите-нажатой-клави-
шу-мыши на инструменте Crop (Рам-
ка), и появится всплывающее меню 
(как показано здесь). Установка гало-
чки в опции Normal (Вручную) запус-
кает стандартную рамку обрезки, по-
зволяющую перетаскивать ее произ-
вольно. Однако если вы выбираете од-
ну из рамок набора, то обрезка ограни-
чивается определенным отношением сто-
рон. Например, выберите отношение 2 
к 3, щелкните-и-перетащите его на сни-
мок, и увидите, что рамка обрезки со-
храняет (в данном конкретном случае 
– А.Л.) то же отношение размеров, как 
оригинальный необрезанный снимок. 

Щаг Два 
Здесь показаны границы рамки обре-
зки с отношением сторон 2 к 3, кото-
рую я установил перетаскиванием по 
изображению. Область, которая будет 
обрезана и отброшена, выглядит мато-
вой, а чистая область внутри границ ото-
бражает, как будет выглядеть итоговый 
снимок после обрезки. Чтобы увидеть 
обрезанную версию, прежде чем вый-
ти из Camera Raw, просто переключи-
тесь на другой инструмент панели инст-
рументов. (Примечание: Если вы пере-
таскиваете границу обрезки из набора 
с целью изменить размеры рамки и хо-
тите переключить ориентацию, щелк-
ните по нижнему правому углу и пере-
тащите его вниз и влево, чтобы пере-
ключиться с альбомной на портрет-
ную ориентацию, или вверх и вправо, 
чтобы переключиться с портретной на 
альбомную).  
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Шаг Три 
Если вы повторно откроете обрезан-
ный снимок в Camera Raw, то увидите 
обрезанную версию. Чтобы вернуть об-
резанные области, просто щелкните по 
инструменту Crop (Рамка). Чтобы сов-
сем удалить обрезку, нажмите клави-
шу Backspace (Mac: Esc или Delete) кла-
виатуры (или выберите опцию Clear Crop 
(Очистить кадрирование) из всплыва-
ющего меню инструмента Crop (Рам-
ка)). Если вы хотите установить формат 
изображения, которого нет в наборе 
(например, такой как 3 к 5, ), выберите 
опцию Custom (Заказное) из всплыва-
ющего меню инструмента Crop (Рам-
ка), чтобы открыть диалоговое окно, ко-
торое вы видите здесь. Затем введите 
свой формат изображения, нажмите OK, 
и он появится во всплывающем меню. 

 

Шаг Четыре 
Сейчас мы создадим пользовательс-
кую обрезку, так чтобы наш снимок 
имел соотношение сторон 3 к 5. Для 
этого введите пользовательский раз-
мер, щелкните по OK и перетащите гра-
ницы обрезки, заключенная в которых 
область будет иметь отношение сто-
рон 3 к 5. Щелкните по любому друго-
му инструменту в панели инструмен-
тов или нажмите клавишу Enter (Mac: 
Return)), и увидите итоговое обрезан-
ное изображение. Если вы щелкнете по 
кнопке Open Image (Открыть изобра-
жение), изображение обрезается в со-
ответствии с вашими спецификациями 
и открывается в Photoshop. Если вме-
сто этого вы щелкаете по кнопке Done 
(Готово), Camera Raw закрывается, и 
снимок остается нетронутым, но пом-
нит расположение границ обрезки для 
будущего использования. 
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Шаг Пять 
При сохранении обрезанного снимка 
JPEG или TIFF вне Camera Raw (щелч-
ком по кнопке Done (Готово)), единст-
венный способ вернуть обратно обре-
занные области – вновь открыть сни-
мок в Camera Raw. Однако, если вы 
щелкаете по кнопке Save Image (Со-
хранить изображение) и выбираете Pho-
toshop из всплывающего меню Format 
(Формат) (как показано), появляется но-
вая опция Preserve Cropped Pixels (Со-
хранить кадрированные пикселы). Ес-
ли вы установите галочку в ее окошке 
прежде, чем щелкнете по кнопке Save 
(Сохранить), то, когда вы открываете 
этот обрезанный снимок в Photoshop, 
он будет выглядеть обрезанным, но сни-
мок будет находиться на отдельном 
слое (не сведенном на фоновый слой). 
Так что обрезанная область будет все 
еще здесь – она лишь простирается за 
видимой областью изображения. Вы 
можете открыть эту обрезанную об-
ласть, перетаскивая снимок в области 
изображения (попробуйте сами сде-
лать это – используйте инструмент Mo-
ve (Перемещение) (V) для перетаски-
вания снимка вправо или влево, и уви-
дите, что я имею в виду). 

Шаг Шесть 
Если есть ряд однотипных снимков, ко-
торые нужно одинаково обрезать, вам 
понравится следующий прием. Во-пер-
вых, выберите (или в Bridge, или на 
своем компьютере) все снимки, кото-
рые вы хотите обрезать в Camera Raw, 
затем откройте их все в Camera Raw. 
Когда вы открываете несколько сним-
ков, они появляются в вертикальной 
кинопленке вдоль левой стороны Ca-
mera Raw (как показано здесь). Щелк-
ните по кнопке Select All (Выбрать все) 
(над кинопленкой) и затем выберите 
один из снимков и обрежьте его, как 
считаете нужным. Выбрав рамку обре-
зки, взгляните на кинопленку, и увиди-
те, что все миниатюры обновились в 
соответствии с новыми инструкциями 
по обрезке. Кроме того, в нижнем ле-
вом углу каждой миниатюры появля-
ется крошечная иконка обрезки, как 
индикация того, что эти снимки были 
обрезаны в Camera Raw. 
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Шаг Семь 
Еще одна форма обрезки на самом де-
ле выпрямляет снимки при помощи ин-
струмента Straighten (Выпрямление). 
Он тесно связан с инструментом Crop 
(Рамка), потому что, по существу, он 
поворачивает снимок и обрезает гра-
ницу так, что когда вы открываете сни-
мок, тот уже выпрямлен. В панели ин-
струментов Camera Raw выберите инст-
румент Straighten (Выпрямление) (он 
находится сразу справа от инструмен-
та Crop (Рамка) и выделен здесь крас-
ным кружком). Затем перетащите его 
вдоль линии горизонта на снимке (как 
показано здесь). (Можно также сделать 
двойной щелчок по инструменту или 
двойной щелчок по изображению). Ко-
гда вы отпускаете кнопку мыши, появ-
ляется граница обрезки, и эта граница 
автоматически точно поворачивается 
в положение, соответствующее выпря-
мленному снимку (как показано в Ша-
ге Восемь). 

Шаг Восемь 
Вы не увидите выпрямленный снимок, 
пока не включите инструменты выпря-
мления, нажимая клавишу Enter (Mac: 
Return), или не откроете снимок в Pho-
toshop (что означает, что вы щелкнули 
по кнопке Save Image (Сохранить изо-
бражение) или Done (Готово), Camera 
Raw закрылась и информация о вып-
рямлении сохранилась вместе с фай-
лом. Поэтому, если вы открываете этот 
файл снова в Camera Raw, то увидите 
выпрямленную версию и можете даже 
не подозревать, что она когда-либо бы-
ла наклонена). Если вы вместо этого 
щелкаете по кнопке Open Image (От-
крыть изображение), выпрямленный 
снимок открывается в Photoshop. Опять 
же, если это RAW снимок (или если это 
JPEG или TIFF и вы щелкали по кнопке 
Done (Готово)), можно всегда возвра-
титься в Camera Raw, удалить границу 
обрезки и вернуться назад к ориги-
нальному необрезанному снимку. 

СОВЕТ: Отмена выпрямления 
Если вы хотите отменить выпрямле-
ние, просто нажмите клавишу Esc, и 
рамка выпрямления исчезнет. 
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Просмотр  
в Camera Raw  

состояний  
До/После 

До появления Photoshop CC, просмотр состояний перед и после коррек-
ции в Camera Raw был в лучшем случае неудобным, а в худшем – совер-
шенно сбивал с толку, главным образом потому, что установка/снятие 
галочки в окошке Preview (Просмотр) не относилось к состояниям 
до/после коррекции итогового изображения, а включало/отключало  
только те изменения, которые вы делали в текущей панели. К счастью, в 
CC эта функция заимствована из Lightroom и дает возможность просмот-
ров перед/после коррекции, имеет много опций и обеспечивают хоро-
шее сравнение результатов. 

Шаг Один 
Если вы внесли некоторые корректи-
ровки и хотите видеть, как выглядело 
изображение прежде, чем вы их сде-
лали (изображение "до"), просто на-
жмите клавишу P на клавиатуре. Такое 
отображение До я чаще всего исполь-
зую в моем собственном рабочем про-
цессе. Чтобы возвратиться к изображе-
нию После, нажмите P еще раз. Если 
требуется увидеть бок о бок изобра-
жения До/После, то или щелкните по 
иконке просмотра До/После (выделен-
ной здесь красным кружком), или на-
жмите клавишу Q, чтобы получить вид, 
показанный здесь, где слева – изо-
бражение До, а справа, со сделанными 
вами правками, – После (здесь я соз-
дал дуплексное изображение, исполь-
зуя технику, рассмотренную на страни-
це 156). Примечание: При каждом нажа-
тии клавиши Q предварительный про-
смотр переключается к другому виду. 

Шаг Два: 
Вид бок о бок хорошо работает с вы-
сокими, вертикальными изображения-
ми, а вот широкие изображения с гори-
зонтальной ориентацией, как показан-
ное здесь, выглядят слишком малень-
кими. К счастью, это поправимо: как толь-
ко вы перейдете в это представление, 
нажмите Ctrl++ (знак плюс; Mac: Com-
mand++), чтобы увеличить масштаб изо-
бражения, как показано здесь. Каждое 
нажатие на эту быструю клавишу уве-
личивает масштаб. Как только изобра-
жение выйдет за пределы окна, можно 
перемещать его, просто щелкая по любо-
му изображению (курсор изменяется на 
инструмент Hand (Рука)) и перетаски-
вая изображение в любое положение, 
куда вам нравится. Для уменьшения 
масштаба нажмите быструю клавишу 
Ctrl+ - (знак минус; Mac: Command+ -), 
пока масштаб не изменится достаточно. 

 

 
(Если курсор не изменяется автоматически на инструмент Hand (Рука), щелк-
ните по его иконке в панели инструментов (вторая слева) – А.Л.) 
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Шаг Три 
Еще одна опция предварительного про-
смотра – двухоконный экран, который 
показывает изображение До в левой по-
ловине и После в правой половине (как 
показано здесь). Как только вы перей-
дете в этот режим, можете буквально об-
менять стороны, так что После будет на-
ходиться слева, а До справа (и вместо па-
ры До/После вы получите пару После/ До). 
Чтобы сделать это, щелкните по иконке 
правее иконки До/После (выделенной 
здесь внизу красным кружком) под ниж-
ним правым углом предварительного ви-
да изображения, и это обменяет пару. 
Если вы щелкнете по следующей вправо 
иконке, это скопирует текущие настрой-
ки в изображение До. Последняя иконка 
(на правом конце) позволяет включать/ 
отключать изменения, сделанные толь-
ко в текущей панели (как работал пред-
варительный показ в Camera Raw пре-
дыдущих версий). Между прочим, если 
вы щелкнете-и-удержите-нажатой пер-
вую иконку (похожую на букву Y), по-
является всплывающее меню (показан-
ное здесь), позволяющее выбирать по 
имени разные виды предварительного 
просмотра До/После. 

Шаг Четыре 
Если нажать Q снова, это переключает 
показ к виду До/После в предваритель-
ном просмотре сверху/снизу (как пока-
зано здесь, хотя вид получился жутко-
ватый, так как голова модели в цвете 
растет из ее черно-белой головы). Ес-
ли вы нажимаете Q еще один, послед-
ний раз, то получаете вид split (комби-
нированный) сверху/снизу. Так или ина-
че, помимо прочего, у вас есть доста-
точно опций управления тем, как все это 
показать, заходя во всплывающее ме-
ню, показанное только что в Шаге Три, 
и выбирая опцию Preview Preferences 
(Установки предварительного просмот-
ра), чтобы открыть одноименное диало-
говое окно, показанное здесь внизу. Пер-
вая колонка позволяет скрыть (удаляя 
галочки в окошках), любой из режимов 
предварительного просмотра, который 
вам не требуется (я сам использую толь-
ко левое/правое изображения бок о бок). 
Вторая колонка дает возможность вы-
брать, показывать ли сплошную разде-
лительную линию между видами пред-
варительного показа до/после, а также 
хотите ли вы видеть на экране слова 
Before (До) и After (После). 

  



Adobe Photoshop CC  –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015)  

Советы знатоков Photoshop 

 34 Глава 1 Самое существенное в Camera Raw 

 

 
Когда не следует открывать окно 
Camera Raw 
Если вы уже применили ряд модифика-
ций к снимку RAW, вам, наверное, не 
требуется открывать окно редактиро-
вания Camera Raw каждый раз, когда вы 
открываете файл. Чтобы этого избежать, 
нажмите-и-удерживайте клавишу Shift, 
когда вы делаете двойной щелчок по 
RAW файлу в Bridge, и изображение от-
кроется в Photoshop с последним набо-
ром уже примененных правок, пропус-
кая окно Camera Raw. Если вы не приме-
няли никаких правок в Camera Raw, она 
открывается со своими опциями по умол-
чанию. В любом случае, это экономит 
время. 

Удобные быстрые клавиши для 
режимов наложения 
Большинство использует ограниченный 
набор режимов наложения слоёв – Mul-
tiply, Screen, Overlay, Hard Light и Soft 
Light (Умножение, Экран, Перекрытие, 
Жесткий свет и Мягкий свет). Если эти 
режимы принадлежат к числу и ваших 
избранных, можно сэкономить время, 
переключаясь прямо в нужный вам ре-
жим простой быстрой клавишей. Напри-
мер, чтобы переключиться в режим 
Screen (Экран), следует нажать Alt+ 
Shift+S (Mac: Option+Shift+ S), для ре-
жима Multiply (Умножение) нажать Alt+ 
Shift+M (Mac: Option+Shift+ M) и так 
далее. Чтобы включить разные быстрые 
клавиши, просто используйте разные 
буквы клавиатуры. 

 

Просмотр размеров изображения 
Размеры снимка (и другая информа-
ция) отображаются под областью Pre-
view (Просмотр) Camera Raw (в тексте, 
выделенном синим, подобно ссылке на 
сайт). При перетаскивании и обрезке 
границ информация о размерах снимка 
автоматически обновляется, показывая 
текущие размеры области обрезки, вы-
деленной в настоящее время. 

Ведите себя ответственно с кнопкой 
По умолчанию 

 
Если вы отредактировали изображение 
в Camera Raw, а затем решили, что хо-
тите начать заново, щелчок по кнопке 
Default (По умолчанию) в панели Basic 
(Основные) (слева от кнопки Auto (Ав-
то)) не возвратит изображение к виду, 
который оно имело, когда вы его от-
крыли. Чтобы вернуть ему оригиналь-
ный вид, который оно имело при пер-
вом открытии в Camera Raw, зайдите в 
выпадающее меню Camera Raw и выбе-
рите опцию Camera Raw Defaults (На-
стройки Camera Raw по умолчанию). Вы 
можете также нажать-и-держать-нажа-
той клавишу Alt (Mac: Option), и кнопка 
Cancel (Отмена) изменится на кнопку 
Reset (Сбросить). 

Удаление нескольких изображений 
при редактировании в Camera Raw 
Если в Camera Raw открыто два или бо-
льше изображений, вы можете отме-
тить любое из тех, которые намеревае- 

тесь удалить, выбирая их в кинопленке 
по левой стороне Camera Raw и затем 
нажимая клавишу Delete (Удалить) на 
клавиатуре. Эти изображения пометятся 
красным маркером X. Закончив работу в 
Camera Raw, щелкните по кнопке Done 
(Готово), и эти отмеченные для удале-
ния изображения будут автоматически 
перемещены в мусорную корзину. Что-
бы убрать маркер удаления, просто вы-
берите изображение с ним и снова на-
жмите на клавишу Delete (Удалить). 

 
Замечательный прием ретуширова-
ния файлов Raw  
Есть известная техника ретуширования 
в Photoshop для уменьшения передер-
жанных участков снимка (солнечного 
блеска на лице объекта), использующая 
Healing Brush (Восстанавливающая кисть) 
для полного удаления блестящего пят-
на, затем в меню Edit (Редактирование) 
следует выбрать команду Fade Healing 
Brush (Ослабить: Восстанавливающая 
кисть) и в ее диалоговом окне умень-
шить Opacity (Непрозрачность). Неболь-
шой след от блестящего пятна возвра-
щается, но теперь оно больше походит 
на яркий, а не блестящий участок (этот 
метод работает действительно хорошо). 
Можно сделать нечто подобное в Ca-
mera Raw, используя инструмент Spot 
Removal (Удаление точек) (с настройкой 
Heal (Восстановление)), удаляя передер-
жанный  участок  снимка  (или  веснушку,  
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или морщину), а затем используя ползу-
нок Opacity (Непрозрачность) в панели оп-
ций Spot Removal (Удаление областей). 

 

Как увеличить область просмотра 
Если в Camera Raw открыто несколько 
изображений и требуется расширить 
место для предварительного просмотра 
изображения, с которым вы работаете в 
настоящее время, просто сделайте двой-
ной щелчок по небольшому сепаратору, 
отделяющему кинопленку от области Pre-
view (Просмотр), и кинопленка уйдет из 
окна влево, расширяя область предва-
рительного просмотра. Чтобы возвра-
тить кинопленку, снова сделайте двой-
ной щелчок по этому сепаратору (нахо-
дящемуся теперь на самом левом краю 
окна Camera Raw), и кинопленка выдви-
нется обратно. 

 

Присвойте рейтинг изображениям в 
Camera Raw 
Использовать Bridge, чтобы добавлять 
или изменять звездные рейтинги, не обя-
зательно. Если в Camera Raw открыто 
несколько изображений, это можно сде-
лать прямо в ней. Просто нажмите бы-
струю клавишу Ctrl +1, +2, +3 (Mac: Com-
mand+1, +2, +3 и так далее, чтобы доба-
вить звездные рейтинги (до пяти звезд). 
Вы можете также просто щелкнуть пря-
мо по пяти небольшим точкам, которые 

находятся под миниатюрами на кино-
пленке, расположенной слева. (Эти точ-
ки появляются при выделении миниа-
тюры на кинопленке – А.Л.) 

 

Обрезка по правилу третей 
Эта функция заимствована Adobe из про-
граммы Photoshop Lightroom, родст-
венной Camera Raw: как и в Lightroom, 
вы можете в любое время показать сет-
ку "Правила третей" в границах обре-
зки, щелкнув-и-удерживая-нажатым ин-
струмент Crop (Рамка) в панели инст-
рументов, а затем выбирая опцию Show 
Overlay (Показать наложение). 

 

Переключение Camera Raw в пол-
ноэкранный режим  
Чтобы максимально увеличить изобра-
жение в Camera Raw, просто нажмите  

клавишу F, и Camera Raw расширится до 
полного заполнения монитора окном, 
обеспечивая наибольший размер изо-
бражения. 

Быстрая клавиша показа повыше-
ния резкости 
Лучше всего просматривать повышение 
резкости  изображения, увеличивая  мас- 
штаб до 100%-в. И самый быстрый спо-
соб получить его в Camera Raw – сде-
лать двойной щелчок по инструменту 
Zoom (Масштаб). 

 

Затрудняетесь, с чего начать  
редактирование изображения? 
Попробуйте режим Авто инстру-
ментов Уровни или Кривые 

 
Adobe очень сильно улучшил результа-
ты действия кнопок Auto (Авто), находя-
щихся в настройках Levels (Уровни) и 
Curves (Кривые) корректирующего слоя 
в панели Properties (Свойства), а также  
в диалоговых окнах коррекции Levels 
(Уровни) и Curves (Кривые). Эти кнопки 
часто создают приличную отправную то-
чку редактирования изображения, осо-
бенно если у вас есть заковыристое 
изображение, и вы не уверены, с чего 
начинать. 

  



 

 

 

Снимок Скотта Келби Экспозиция: 1/250 сек Фокусное расстояние: 39 мм Диафрагма: f/10 
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Raw Justice 
camera raw – за пределами основ 

 Когда я изучал базу данных Internet Movie Database 
(IMDb) на предмет фильмов или сериалов, содержа-
щих слово Raw, то был приятно удивлен богатством 
выбора. Однако хотя я выбрал фильм Raw Justice 1994 
года, но не хочу, чтобы вы хотя бы минуту думали, что 
я озаботился тем фактом, что звездой фильма была 
Pamela Anderson. Для меня это было бы слишком мел-
ко. Как любого серьезного ценителя кино, этот фильм 
привлек меня тем же, что привлекало к нему внима-
ние большей части кинозрителей – участием актера 
Robert Hays (кто может забыть его роль в фильме 2007 
г. Nicky’s Birthday Camera или Michael Tuchner – в филь-
ме Trenchcoat). Конечно, то, что в фильме играла Sta-
cey Keach, просто замечательно, но все знают, что ре-
ально этот фильм держался на Hays. Однако что меня 
озадачило больше всего – большая, полноцветная ки- 
ноафиша, на которой Pamela Anderson полностью до- 

 минирует – в ¾ роста, в черном облегающем платье, 
высоких, до бедер, сапогах, с нацеленным пистоле-
том, а все остальные актеры выглядят как крошечные 
черно-белые поясные мишени на заднем плане. Я дол-
жен признать, это действительно озадачило меня, по-
тому что, хоть Pamela Anderson – прекрасная актриса – 
фактически одна из лучших – я подсознательно чувст-
вую попытку одурачивания, заставляющего считать, 
что это экшен Pamela Anderson, когда фактически цен-
тром притяжения был Hays. Этот рекламный трюк на-
зывается bait and switch (заманить и подменить) (хотя 
вероятно, он больше знаком вам как tuck and roll или 
Bartles & Jaymes). Так или иначе, я думаю, что хотя Raw 
Justice – прекрасное название для главы по изучению 
за пределами основ Camera Raw, нет никакой истин-
ной justice (справедливости) в том, что этот классик со-
временной кинематографии попал прямо на DVD. 
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Дубль-процесс  
проявления того, 

что не видно  
камере 

Хотя современные цифровые фотоаппараты неплохо справляются с экспо-
зицией, человеческий глаз даст им сто очков вперед. Именно поэтому 
мы снимаем очень многие сцены, где объект имеет заднюю подсветку, 
потому что очень хорошо видим объект глазами (благодаря самонастрой-
ке глаз). Но открыв снимок, мы видим только силуэт объекта. Или при съем-
ке закатов, где мы должны решать проблему выбора, для какой части сце-
ны определять экспозицию – земли или неба – потому что камера не может 
хорошо экспонировать их обе? Итак, здесь рассказывается, как использовать 
Camera Raw для преодоления этого ограничения возможностей экспозиции. 

Шаг Один 
Откройте снимок, который вы хотите 
подвергнуть дубль-процессу. В этом 
примере небо на заднем плане экспо-
нируется камерой должным образом, 
из-за чего мост на переднем плане по-
лучился как силуэт. Нашей же целью яв-
ляется создать нечто похожее на то, что 
видит глаз, но не может видеть камера – 
снимок, где и мост, и небо экспониру-
ются должным образом. Кроме того, с 
помощью дубль-процесса (двукратно-
го редактирования одного и того же 
RAW снимка), мы можем создать один 
набор параметров для редактирова-
ния неба, а другой – моста, чтобы по-
лучилось именно то, что нам необхо-
димо. 

 

Шаг Два 
Начнем с того, что сделаем мост види-
мым. Перетащите ползунок Shadows 
(Тени) до конца вправо и затем увели-
чьте Exposure (Экспозиция) (здесь я 
перетащил ползунок в +0.50). У моста 
занижен контраст, поэтому также не-
сколько усильте Contrast (Контраст-
ность) (скажем, до +64). Наконец, так 
как это брусчатый мост, и мы хотим 
подчеркнуть его текстуру, выставьте 
ползунок Clarity (Четкость) примерно 
в +43 и затем немного усильте цвета, 
сделав их красочнее за счет установки 
ползунка Vibrance (Красочность) при-
мерно в +35. Теперь нажмите-и-дер-
жите-нажатой клавишу Shift, и кнопка 
Open Image (Открыть изображение) из-
менится на Open Object (Открыть объ-
ект) (как показано здесь). Щелкните по 
этой кнопке. 
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Шаг Три 
Щелчок по кнопке Open Object (От-
крыть объект) открывает изображение 
в Photoshop как смарт-объект (на ми-
ниатюре слоя, в нижнем правом углу, 
видна иконка страницы). Теперь нам 
нужна вторая версия этого изобра-
жения, потому что небо в данной вер-
сии выглядит немного ярче, чем следу-
ет, и во второй версии этого RAW фай-
ла мы займемся небом. Если сдублиро-
вать слой, перетаскивая его на иконку 
Create a New Layer (Создать новый слой), 
двойной обработки не получится. По-
тому что слой-дубликат связан с ориги-
нальным слоем, и все изменения, сде-
ланные в дубликате, автоматически пе-
реносятся в оригинальный слой. Мы 
должны редактировать эти два слоя не-
зависимо друг от друга. Для этого дос-
таточно разорвать связь между этими 
двумя слоями. Для этого зайдите в па-
нель Layers (Слои), щелкните правой 
кнопкой мыши на слое и из всплы-
вающего меню выберите команду New 
Smart Object via Copy (Создать смарт-
объект путем копирования). Это соз-
дает дублирующий слой, но разрывает 
связь с оригинальным слоем. 

 

Шаг Четыре 
Теперь сделайте двойной щелчок пря-
мо по миниатюре этого дублирующего 
слоя, и этот дубликат откроется в 
Camera Raw. В этой точке процесса вы 
будете экспонировать небо без какой-
либо связи с тем, как выглядит мост 
(он станет снова темным, но кого это 
волнует – вы уже получили версию на 
ее собственном отдельном слое с дол-
жной экспозицией, не так ли?) Итак, 
сначала щелкните по кнопке Default 
(По умолчанию), чтобы перезагрузить 
ползунки в 0, затем, чтобы затемнить 
небо, перетащите ползунок Exposure 
(Экспозиция) влево (я переместил его 
в -0.65), а ползунок Shadows (Тени) – в 
-26. Я также перетащил ползунки Tem-
perature (Температура) и Tint (Отте-
нок) немного вправо, чтобы сделать 
цвет неба теплее, и наконец, я оставил 
параметры Clarity (Четкость) и Vibra-
nce (Красочность) без изменения. На-
строив небо, щелкните по OK. 
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Шаг Пять 
Теперь есть две версии снимка, каж-
дой на отдельном слое – нижний, бо-
лее яркий, экспонированный для мос-
та на переднем плане, и верхний, рас-
положенный прямо над нижним, с бо-
лее темным небом – и оба они отлич-
но выровнены и находятся один по-
верх другого. Именно поэтому прием 
называется дубль-процесс: мы имеем 
две версии одного и того же изобра-
жения, каждый из которых обработан 
по-своему. Теперь нам нужно объеди-
нить эти два различных слоя (с разной 
экспозицией) в единственное изобра-
жение, которое объединит лучшие эле-
менты обоих. Будет легче, если изобра-
жение с мостом, экспонированным дол-
жным образом, будет верхним слоем, 
поэтому щелкните по нему и перета-
щите его выше слоя с более темным 
небом (как показано здесь). Мы объе-
диним изображения с помощью слоя-
маски, но вместо кропотливого закра-
шивания можем с успехом использо-
вать инструмент Quick Selection (Бы-
строе выделение) (W). Итак, активируй-
те его в панели инструментов и закра-
сьте мост, статуи и здания, и спустя не-
сколько секунд выделение будет завер-
шено (как показано здесь). 

Шаг Шесть 
Зайдите в Layers (Слои) панель и щелк-
ните по иконке Add Layer Mask (Доба-
вить векторную маску) внизу панели 
(выделенной здесь красным кружком). 
Это преобразовывает выделение в слой- 
маску, которая скрывает светлое небо 
и открывает новый, более темный, слой 
неба на месте себя (как показано здесь). 
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Шаг Семь 
Теперь уменьшим Opacity (Непрозра-
чность) этого верхнего слоя (более яр-
кого слоя моста), чтобы он лучше гармо-
нировал с более темным слоем неба. 
Здесь я понизил ее до 80 %, и теперь 
цвета сочетаются намного лучше. 

СОВЕТ: Всегда открывайте изо-
бражения как смарт-объекты 
Если вы хотите, чтобы изображения 
при RAW-обработке всегда открыва-
лись как смарт-объекты, щелкните по 
кнопке управления файлами внизу  ок-
на Camera Raw (синий текст под обла-
стью Preview (Просмотр)), и когда поя-
вится диалоговое окно, установите га-
лочку в окошке Open in Photoshop as 
Smart Objects (Открыть в Photoshop 
как смарт-объекты). 

 

Шаг Восемь 
Поговорим о типичной проблеме, воз-
никшей здесь: вдоль края, где более 
светлый мост встречается с менее свет-
лым небом, может появиться белая кай-
ма (я увеличил здесь масштаб до 100 %, 
чтобы она была лучше видна). К сча-
стью, этот дефект довольно легко испра-
вить, не прибегая к закрашиванию всей 
каймы крошечной кистью (как мы име-
ли обыкновение делать, а иногда де-
лаем и сейчас при чистовой отделке, 
но это всё же не чистовая отделка). 
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Шаг Девять 
Мы намерены сместить край маски на 
несколько пикселов таким образом, что 
белая кайма не будет больше видна, и 
всю эту нелегкую работу выполнит за 
нас Photoshop. Зайдите в меню Select 
(Выделение) и выберите команду Refi-
ne Mask (Уточнить маску). Это откроет 
одноименное диалоговое окно, кото-
рое вы видите здесь. Во-первых, что-
бы четче увидеть этот белый край, из 
всплывающего меню View (Вид), ввер-
ху, выберите опцию On Black (На чер-
ном), и теперь кромка выделяется по-
настоящему, и можно ясно видеть, что 
вы собираетесь с ней делать. В секции 
Edge Detection (Обнаружение краев) 
установите галочку в окошке Smart Ra-
dius ("Умный" радиус) и перетащите пол-
зунок Radius (Радиус) вправо, пока бе-
лого края почти не станет (я перета-
щил в 3.1). Затем, в секции Adjust Edge 
(Настройка края) перетащите ползу-
нок Shift Edge (Сместить край) влево 
(как показано здесь), пока белый край 
не исчезнет (как здесь, где я перета-
щил в -25), затем щелкните по ОК. Как 
видите, всё было довольно просто. 
Опять же, если после выполнения этих 
действий вы все еще замечаете здесь 
или там один-два белых пиксела, возь-
мите очень маленькую кисть, устано-
вите в панели параметров ее Opacity 
(Непрозрачность) в 50 % и просто за-
красьте белые пикселы, пока они не 
исчезнут. 

Шаг 10 
Теперь давайте завершим таким прие-
мом. Зайдите в панель Layers (Слои) и 
из выпадающего меню панели вверху 
справа выберите Flatten Image (Вы-
полнить сведение), чтобы свести изо-
бражение к одному слою. Затем я сде-
лал бы изображение немного ярче (и 
применил бы эффект ко всему изо-
бражению в целом, что улучшает его 
восприятие в единстве). Итак, зайдите 
в меню Filter (Фильтр) и выберите 
фильтр Camera Raw, чтобы вновь от-
крыть изображение в Camera Raw. 
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Шаг 11 
Просто увеличьте значение Vibrance 
(Красочность), чтобы придать изобра-
жению более яркий и целостный вид 
(я увеличил этот параметр до +45), и 
щелкните по ОК. Ниже показаны со-
стояния до/после нашего изображе-
ния, обработанного в дубль-процессе. 

 
   

До 

После 
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Редактирование 
сразу нескольких 

снимков 

Одним из самых больших преимуществ Camera Raw является то, что она 
позволяет выполнить изменения одного снимка, а затем легко приме-
нить точно такие же изменения к пакету других подобных фотографий, 
сделанных примерно с теми же установками. Это вид встроенной авто-
матизации, который может обеспечить при редактировании снимков 
невероятную экономию времени. 

Шаг Один 
Ключом к успешному выполнению та-
кой работы является требование, что-
бы все снимки, которые вы редакти-
руете, были сняты в сходных условиях 
освещения или у всех были некие сход-
ные проблемы. В данном случае сним-
ки слишком красные и немного недо-
держанные. Начните с выбора в Bridge 
изображений, которые вы хотите отре-
дактировать (щелкните по одному из 
них, нажмите-и-удерживайте-нажатой 
клавишу Ctrl (Mac: Command), затем 
щелкните по всем остальным). Если это 
RAW изображения, просто сделайте 
двойной щелчок по любому из них, и 
они откроются в Camera Raw, а если 
это JPEG или TIFF изображения, то не-
обходимо их выбрать, а затем щелкнуть 
по иконке Open in Camera Raw (От-
крыть в Camera Raw) наверху окна. 

 

Шаг Два 
Когда изображения откроются в Came-
ra Raw, вдоль левой стороны ее окна 
вы увидите кинопленку со всеми вы-
бранными вами изображениями. Да-
лее есть два способа выполнить рабо-
ту, и хотя ни один из них не является 
неправильным, думаю, что быстрее вто-
рой метод (который мы рассмотрим 
чуть позже). Мы начнем с первого. Щел-
кните по изображению на кинопленке, 
затем внесите любые корректировки, 
улучшающие изображение (я модифи-
цировал Temperature (Температура), 
Exposure (Экспозиция), Contrast (Кон-
трастность), Highlights (Света), Whites 
(Белые), Blacks (Затемнение) и Clarity 
(Четкость) для исправления баланса 
белого и повышения яркости и кон-
трастности снимка).  
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Шаг Три 
Как только один из снимков приобре-
тет хороший вид, щелкните по кнопке 
Select All (Выбрать все) над киноплен-
кой, чтобы выбрать все снимки (хотя 
должна выбраться остальная часть сним-
ков, вы увидите, что "образцовое" изо-
бражение, которое вы отредактиро-
вали, на самом деле также выбрано и 
выделено синей рамкой). Теперь щелк-
ните по кнопке Synchronize (Синхрони-
зировать) (прямо под кнопкой Select All 
(Выбрать все)), чтобы открыть диало-
говое окно синхронизации (показан-
ное здесь). Оно содержит список все-
го, что вы можете скопировать с "об-
разцового" снимка и применить к ос-
тальным выбранным снимкам. Из верх-
него всплывающего меню выберите оп-
цию Basic (Основные) , и это снимет га-
лочки во всех других настройках и оста-
вит галочки только в параметрах па-
нели Basic (Основные). 

Шаг Четыре 
Когда вы щелкнете по кнопке OK, на-
стройки параметров панели Basic (Ос-
новные) "образцового" снимка приме-
няются ко всем остальным выбранным 
снимкам (это сразу делается видно на 
кинопленке). Окей, так почему же мне 
не нравится этот метод? Хотя он рабо-
тает на деле, но требует слишком боль-
шого числа щелчков, решений и гало-
чек, из-за чего я предпочитаю второй 
метод. 

СОВЕТ: Как редактировать лишь 
выделенные снимки 
Если вы хотите, чтобы правка по "об-
разцовому " снимку коснулась не всех, 
а лишь определенной части снимков, 
открытых в Camera Raw и выбранных, 
например, кнопкой Select All (Выбрать 
все), отмените выбор снимков, кото-
рые не надо править, щелкнув в кино-
пленке по ним быстрой клавишей Ctrl 
+click (Mac: Command+click) по сним-
кам, которые вы не хотите править, и 
щелкните по кнопке Synchronize (Син-
хронизировать). 
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Шаг Пять 
Во втором методе, как только откро-
ется Camera Raw, щелкните по кнопке 
Select All (Выбрать все) и выберите все 
изображения, затем продолжите и вы-
полните правки. По мере изменения в 
"образцовом" снимке все другие так-
же, почти мгновенно, обновляются к но-
вым параметрам, так что вам не нужно 
помнить, какие параметры настройки 
вам надо применять – когда вы пере-
мещаете один ползунок, все изобра-
жения обрабатываются по его подо-
бию, и вам вообще нет нужды в диало-
говом окне Synchronize (Синхронизи-
ровать). Испытайте оба метода и по-
смотрите, какой вам будет по душе, но 
в отношении экономии времени вто-
рой, вероятно, будет намного лучше. 

 

 
  

   

До 

До 

После 
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Если вы снимаете в JPEG, цифровой фотоаппарат повышает резкость 
снимка еще в камере, поэтому какое-либо автоматическое повышение 
резкости таких снимков в Camera Raw не делается. Но если вы снимаете 
в RAW, то сообщаете камере игнорировать повышение резкости в самой 
камере, и именно поэтому, когда вы передаете RAW изображение в 
Camera Raw, по умолчанию, она производит некоторое повышение рез-
кости, называемое "как при фиксации снимка". В своем рабочем процес-
се я повышаю резкость дважды: один раз здесь, в Camera Raw, и еще раз 
непосредственно перед выводом финального изображения из Photo-
shop ("выводная резкость"). Здесь рассказывается о резкости при фик-
сации снимка в Camera Raw: 

Повышение  
резкости  
в Camera Raw 

 

 

Шаг Один 
Когда вы открываете RAW изображе-
ние в Camera Raw, она по умолчанию 
немного повышает резкость снимка 
(но не снимка JPEG или TIFF – только 
RAW изображения). Можно регулиро-
вать ее значение (или совсем отклю-
чить ее, если вы того хотите), щелкая 
по иконке Detail (Детализация) (третья 
иконка слева) наверху области па-
нелей или используя быструю клави-
шу Ctrl+Alt+3 (Mac: Command+Opti-
on+3). Наверху этой панели находится 
секция Sharpening (Регулировка рез-
кости), где сразу можно понять, что 
повышение резкости уже применено к 
снимку. Если вы не хотите повышать 
резкость на данном этапе (это ваш ли-
чный выбор), то просто перетащите 
ползунок Amount (Эффект) до конца 
влево и этим снизьте повышение рез-
кости до 0 (ноль), и резкость не будет 
повышена. 

Шаг Два 
Если вы хотите отключить это автома-
тическое повышение резкости по умол-
чанию (и тогда повышение резкости за-
хвата применяется, только если вы до-
бавите его непосредственно вручную), 
сначала установите в 0 (ноль) ползу-
нок повышения резкости Amount (Эф-
фект), затем зайдите в выпадающее 
меню Camera Raw и выберите опцию 
Save New Camera Raw Defaults (Со-
хранить новые настройки Camera Raw 
по умолчанию) (как показано здесь). 
Теперь резкость RAW изображений, 
снятых этой камерой, не будет автома-
тически повышаться. 
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Шаг Три 
Перед тем, как вплотную заняться по-
вышением резкости, уясним еще одно: 
если вы на самом деле не хотите повы-
шать резкость, но хотите видеть, на что 
было бы похоже изображение после 
увеличения резкости, можно повысить 
резкость только в предварительном про-
смотре и не повышать в самом файле. 
Для этого нажмите Ctrl+K (Mac: Com-
mand+K) при открытой Camera Raw и 
в диалоговом окне Camera Raw Prefe-
rences (Установки Camera Raw), во всплы-
вающем меню Apply Sharpening To (При-
менять резкость), выберите опцию Pre-
view Images Only (Только в поле про-
смотра), затем щелкните по ОК и со-
храните как настройку по умолчанию. 
Теперь повышение резкости затраги-
вает только предварительный про-
смотр, который вы видите здесь в Ca-
mera Raw, но когда вы откроете файл в 
Photoshop, повышения резкости не про-
изойдет.  

Шаг Четыре 
Возможно, вы помните, что в прежних 
версиях Photoshop, чтобы увидеть лю-
бые эффекты повышения резкости, бы-
ло необходимо устанавливать 100 %-й 
масштаб. Это было очень быстро ис-
правлено уже в CS5, так что сейчас нет 
обязательной необходимости находи-
ться в 100 %-м масштабе, но мне по-
прежнему представляется, что такой 
масштаб дает самое точное представ-
ление о резкости. Самый быстрый спо-
соб переключиться к 100%-ому представ-
лению – сделать двойной щелчок по 
инструменту Zoom (Масштаб) в пане-
ли инструментов (выделенному здесь 
кружком). (Примечание: внизу справа 
в панели Detail (Детализация) появля-
ется сообщение с рекомендацией из-
менить масштаб изображения в 100 %, 
но оно исчезает после того, как вы уве-
личите масштаб в 100 %.) 
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Шаг Пять 
Для повышения резкости перетащите 
ползунок Amount (Эффект) вправо. Срав-
ните изображение, показанное здесь и в 
Шаге Четыре (где Amount (Эффект) был 
установлен в 0), и убедитесь, насколько 
резче выглядит изображение теперь, 
когда я перетащил ползунок в 100. 

Шаг Шесть 
Следующий ползунок по направлению 
вниз – Radius (Радиус), который зада-
ет, как далеко от краев применяется 
повышение резкости в снимке. Этот пол-
зунок работает очень похоже на пол-
зунок Radius (Радиус) в фильтре Photo-
shop Unsharp Mask (Контурная рез-
кость) и по умолчанию установлен в 1 
(вероятно, потому что он будет оста-
ваться в этом значении большую часть 
времени). Я устанавливаю Радиус мень-
ший, чем 1, если снимок, который я об-
рабатываю, предназначен для веб-сай-
та, используется в видеоредактирова-
нии или где-либо еще, где он имеет 
очень небольшой размер или разреше-
ние. Я использую Радиус больше, чем 
1, только в случаях, когда: (1) изобра-
жение является явно нерезким, (2) оно 
имеет много деталей и требует серь-
езного повышения резкости (как на 
этом снимке, где я установил Радиус в 
1.2) или (3) изображение нуждается в 
некотором из ряда вон выходящем по-
вышении резкости. Если вы решаете 
установить значение Радиуса более 1, 
то (в отличие от фильтра Unsharp Mask 
(Контурная резкость), где Радиус мож-
но повышать вплоть до 3), надо быть 
осторожным, потому что при повыше-
нии его величины намного больше, чем 
1, снимок может приобрести неестест-
венный вид, утрированно резкий или 
даже шумный, так что здесь не следует 
перебарщивать (в следующем шаге я 
вернул его значение в 1). 
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Шаг Семь 
Следующий вниз ползунок – ползунок 
Detail (Детализация), который опреде-
ляет, какая часть участков с кромками 
будет затронута повышением резко-
сти. Вы примените низкие значения 
Detail (Детализация), если снимок дол-
жен быть немного размытым, и более 
высокие значения, если хотите по-на-
стоящему выявить текстуру и детали 
(потому-то этот ползунок заслужил та-
кое название). Итак, величина Detail (Де-
тализация), которую вы применяете, за-
висит от объекта, резкость которого вы 
повышаете. Такое изображение, как это, 
имеющее большое количество метал-
лических деталей и текстуру – идеаль-
ный кандидат на большое значение па-
раметра Detail (Детализация) (как и бо-
льшинство пейзажей, городских пейза-
жей, снимков мотоциклов – объектов 
с большим количеством кромок). По-
этому я перетащил ползунок вправо (в 
значение 78), пока не проявились дей-
ствительно все детали. 

Шаг Восемь 
Я целенаправленно изменил снимок, 
чтобы продемонстрировать работу пол-
зунка Masking (Маскирование). Этот сни-
мок более нагляден, и я думаю, мно-
гим его пример принесет неоценимую 
пользу. Дело вот в чем. Когда вы повы-
шаете резкость, то воздействуете одина-
ково на все изображение. Ну, а если в 
изображении есть области, резкость 
которых нуждается в повышении, но 
другие области – более мягкие, кото-
рые вы не хотели бы трогать (как пред-
ставленный здесь снимок модели, в ко-
тором следует стремиться сохранить 
ее кожу мягкой, но повысить резкость 
глаз, губ и т.д.)? Если бы мы не были в 
Camera Raw, то могли обратиться к фи-
льтру Unsharp Mask (Контурная рез-
кость) дублирующего слоя, добавить 
слой-маску и удалить закрашиванием 
(слоя-маски) эти области, которые дол-
жны выглядеть мягкими, так ведь? Так 
вот, это похоже на то, что делает здесь 
в Camera Raw ползунок Masking (Мас-
кирование) – по мере  перетаскивания 
его вправо уменьшается повышение рез-
кости областей, не являющихся кром-
ками. По умолчанию установка Mask-
ing (Маскирование) – 0 (ноль) и повы-
шает резкость всего изображения. По 
мере перетаскивания ползунка впра-
во области, не являющиеся кромками, 
маскируются (защищаются) от того, что-
бы резкость их повышалась. 
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Шаг Девять 
Есть возможность увидеть воздействие 
повышения резкости со стороны всех 
четырех ползунков секции Sharpening 
(Регулировка резкости) панели Detail 
(Детализация). Для этого при перетас-
кивании просто нажмите-и-держите-
нажатой клавишу Alt (Mac: Option). Эк-
ран переключится в режим градации 
серого, и области, которые затронет пе-
ретаскиваемый вами ползунок Mask-
ing (Маскирование), появятся в облас-
ти Preview (Просмотр) как участки-кро-
мки. Это весьма наглядно объясняет 
работу ползунка. Итак, нажмите-и-дер-
жите-нажатой клавишу Alt (Mac: Opti-
on) и перетащите ползунок Masking 
(Маскирование) вправо. Когда значе-
ние Masking (Маскирование) установ-
лено в 0, экран заполняется сплошным 
белым (потому что резкость повыша-
ется равномерно на всех участках). По-
сле перетаскивания вправо, в окне Pre-
view (Просмотр) (показанном здесь) уча-
стки, резкость которых не повышает-
ся, приобретают черный цвет (это за-
маскированные области). Все белые об-
ласти и только они – это участки, где 
повышается резкость снимка. (Это иде-
альный прием повышения резкости в 
женских портретах, потому что он остав-
ляет мягкой кожу, но повышает рез-
кость тех деталей, которые и должны 
выглядеть резко – глаз, волос, бровей, 
губ, краёв лица и так далее). Ниже по-
казаны состояния до/после повыше-
ния резкости нашего снимка крышки 
люка со следующими настройками – 
Amount (Эффект): 110, Radius (Радиус): 
1, Detail (Детализация): 78, Masking 
(Маскирование): 0. 

 
   До После 
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Автоматическое 
исправление 

проблем  
объективов 

У более ранних версий Camera Raw были функции исправления объек-
тива, но теперь Camera Raw может автоматически исправляяет общие 
проблемы объектива (такие, как бочко- или/и седлообразное искривле-
ние линий или виньетирование краёв). Camera Raw делает исправление, 
читая вложенные данные о камере (узнавая таким образом, какие каме-
ру и объектив вы использовали), и применяет их профиль для исправ-
ления проблемы. Исправление выполняется удивительно быстро и тре-
бует установки единственной галочки в окошке. Ну, а если профиль ва-
шей камеры/объектива отсутствует, или нет EXIF данных изображения 
(возможно, из-за того, что это скан), или вам не нравится профиль (ис-
правление было слишком слабым или слишком сильным)? Об этих ве-
щах рассказывается в данном разделе. 

Шаг Один 
Откройте в Camera Raw изображение с 
проблемой объектива. Если вы знако-
мы с Photoshop, то знаете, что в меню 
Filter (Фильтр) Photoshop есть фильтр 
Lens Correction (Коррекция дистор-
сии), и его обновленные возможности 
очень близки аналогичным функциям 
версии Camera Raw, но лучше выпол-
нять исправления в Camera Raw, пото-
му что оно: (1) неразрушающее и (2) 
быстрее выполняется. И я всегда ре-
шаю проблемы объектива здесь, а не с 
помощью фильтра Photoshop. 

Шаг Два 
Щелкните по иконке Lens Corrections 
(Коррекция дисторсии) (пятая иконка 
справа наверху области панелей) и в 
закладке Profile (Профиль) установите 
галочку в окошке Enable Lens Profile 
Corrections (Разрешить коррекцию про-
филя объектива). Есть хорошие шансы, 
что на этом работа будет закончена. 
Бам – и исправление выполнено. При 
этом, как я отметил выше, просматри-
ваются данные о камере, включенные 
в снимок, и устанавливается, какая ка-
мера и объектив использовались, за-
тем во внутренней базе данных оты-
скивается профиль объектива, и сни-
мок немедленно исправляется (как 
показано здесь). Если найти профиль 
не получается, внизу панели появля-
ется сообщение (как показано в сле-
дующем шаге). Кроме того, обычно мне 
приходится чуть уменьшать величину 
исправления у объективов типа "ры-
бий глаз", перетаскивая ползунок Dis-
tortion (Искажение) немного влево (как 
показано здесь). 
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Шаг Три 
А что делать в таком случае, как этот, 
где вы открываете снимок, а профиль 
автоматически не отыскивается или изо-
бражение не имеет включенных EXIF 
данных (например, если вы исправля-
ете отсканированное изображение, или 
изображение скопировано-и-вставле-
но из другого документа)? Взгляните на 
приведенный здесь снимок. Camera Raw 
не смогла найти для него профиль, та-
ким образом, в секции Lens Profile (Про-
филь объектива) опция Make (Произво-
дитель) устанавливается в None (Нет), 
а всплывающие меню Model (Модель) 
и Profile (Профиль) делаются недосту-
пными. На практике это означает необ-
ходимость оказать помощь, сообщив, 
какое оборудование вы использовали, 
чтобы сделать снимок (если вы это зна-
ете), или предположив, какое оборудо-
вание могло бы использоваться ско-
рее всего (если вам оно точно не из-
вестно). 

Шаг Четыре 
Этот снимок был сделан камерой Ni-
kon, так что в поле Make (Производи-
тель) я выбрал Nikon, и как только я 
это сделал, остальное выполнилось са-
мо – нашелся соответствующий объек-
тив, и сделалось исправление снимка. 
Кроме того, поскольку нет 100 %-й уве-
ренности, что выбран правильный объ-
ектив, вам предоставляется список объ-
ективов, которые предположительно 
могли быть использованы. Можно щелк-
нуть по всплывающему меню Model (Мо-
дель) и увидеть список таких предпо-
лагаемых объективов (как показано 
здесь). Можно опробовать любой из ос-
тальных объективов, содержащихся там, 
и посмотреть, дает ли это лучший ре-
зультат, чем тот, который был выбран 
самой Camera Raw (она делает это уди-
вительно хорошо, так что я обычно за-
вершаю использованием того, что вы-
брала она, но иногда нахожу в этом спи-
ске объектив, который мне нравится 
больше, даже если мне известно, что 
для съемки я использовал не этот объек-
тив). Здесь я на самом деле использо-
вал 10.5 мм объектив "рыбий глаз", по-
этому выбрал его из всплывающего ме-
ню, а затем немного откорректировал 
величину Distortion (Искажение).  
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Шаг Пять 
Здесь показано другое изображение. 
Оно было снято широкоугольным объ-
ективом, и сразу обнаруживается про-
блема: здание опрокинуто назад (оно 
шире внизу и уже вверху). Теперь, хотя 
я намерен провести вас через другие 
автоматические исправления этой про-
блемы, используя функцию Upright (Вы-
прямление) из Creative Cloud, в этом слу-
чае, я намерен пойти дальше, чем обы-
чно, но окончательный результат ра-
боты функции Upright удивителен. Нач-
ните, зайдя в панель Lens Corrections 
(Коррекция объектива), щелкните по за-
кладке Profile (Профиль) и установите 
галочку в окошке Enable Lens Profile 
Corrections (Разрешить коррекцию про-
филя объектива) (функция Upright луч-
ше работает с этой предварительно ус-
тановленной галочкой). Автоматичес-
кое исправление профиля на этом ша-
ге является едва заметным. 

 

Шаг Шесть 
Давайте применим автоматическое ис-
правление Upright. Для этого щелкнем 
по закладке Manual (Ручной режим), а 
затем – по кнопке A (Auto (Авто) – вто-
рая кнопка слева в секции Upright, 
выделенная здесь красным кружком). 
Выполнится попытка выпрямить пер-
спективу здания (как показано здесь). 
Upright предоставляет три разных ав-
томатических опции (вы узнаете о них 
чуть ниже), и каждая из них представ-
ляет собой сбалансированную версию. 
Конечно, в данном случае это шаг в 
правильном направлении, но здесь не 
совсем уместный. 
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Шаг Семь 
Теперь давайте опробуем каждую из 
трех опций Upright по-отдельности и по-
смотрим, как они изменяют изображе-
ние. Первая из них – коррекция Level 
(Уровневая) (третья кнопка слева), и я 
щелкаю по ней, если это изображение, 
единственная проблема в котором – ис-
кривленная линия горизонта. Эта оп-
ция ищет прямую линию где-нибудь на 
снимке и пытается ее выпрямить. В дан-
ном случае эффект проявился совсем 
незначительно, но в зависимости от 
снимка эта опция может определенно 
устранять проблему и экономить время. 

 

Шаг Восемь 
Затем опробуем опцию Vertical (Вер-
тикальная) (вторая кнопка справа) – 
она изменяет перспективу изображе-
ния (как показано здесь). Конечно, не-
обходимо немного обрезать изобра-
жение внизу (что довольно часто при-
ходится делать при исправлении пер-
спективы любого вида). 
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Шаг Девять 
Последняя опция, Full (Полная) (пра-
вая кнопка) исправляет уровень, гори-
зонтальное и вертикальное искаже-
ние, а также изменяет перспективу – 
немного сильнее, чем опция Vertical 
(Вертикальная). Теперь, конечно, по-
являются проблемы другого сорта – 
изображения выглядит расширенным 
в верхней части и должно быть обре-
зано внизу, хотя это приведет к поте-
рям сторон изображения. Всё это лег-
ко исправить. Просто перетащите пол-
зунок Distortion (Искажение) немного 
вправо для исправления искривления, 
в затем перетащите ползунок Aspect (Со-
отношение сторон) немного влево для 
исправления длины фасада. 

 

Шаг 10 
Чтобы обрезать изображение, нахо-
дясь в Camera Raw, перетащите инст-
румент Crop (Рамка) (C) и, по умолча-
нию, она обрежет снимок так, чтобы 
пустые области (как в углах по сторо-
нам) не попали внутрь рамки. Если вы 
хотите расширить рамку, щелкните по 
инструменту Crop (Рамка) в панели ин-
струментов и из появившегося всплы-
вающего меню выберите опцию Con-
strain to Image (По размеру изображе-
ния). Измените конфигурацию рамки, 
перетащив границу обрезки туда, куда 
вы хотели бы. Нажмите клавишу Enter 
(Mac: Return), чтобы зафиксировать об-
резку. Состояния До/После показаны 
на следующей странице. 
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До 

После: Итоговое изображение после применения функции Upright и обрезки 
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Устранение  
хроматических 

аберраций 
(цветной каймы) 

Хроматическая аберрация – техническое название тонкой линии – цвет-
ной каймы, которая иногда появляется на кромках объектов в снимках. 
Иногда кайма красная, иногда зеленая, иногда фиолетовая, синяя и т.д., 
но во всех случаях это дефект, от которого следует избавляться. К сча-
стью, у Camera Raw есть встроенный инструмент, который довольно 
хорошо работает. 

Шаг Один 
Откройте снимок, у которого есть при-
знаки хроматической аберрации. Если 
она имеет тенденцию к появлению, то 
обычно возникает вдоль кромок изо-
бражения, имеющего большой конт-
раст (как вдоль краёв этих строений). 

 

Шаг Два 
Нажмите Z для получения инструмен-
та Zoom (Масштаб) и увеличьте мас-
штаб области, где, по-вашему, может 
быть кайма или где вы ее видите (здесь 
я увеличил масштаб средней части ку-
пола и сделал видимыми тонкие крас-
ные и зеленые линии вдоль края ку-
пола). Чтобы их удалить, для начала 
щелкните по иконке Lens Corrections 
(Коррекция дисторсии) (шестая икон-
ка слева) наверху области панелей, за-
тем щелкните по закладке Color (Цвет-
ность) (в центре), чтобы сделать види-
мыми средства удаления хроматиче-
ской аберрации. 
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Шаг Три 
В большинстве случаев все, что необ-
ходимо сделать – установить галочку в 
окошке Remove Chromatic Aberration 
(Удалить хроматическую аберрацию) 
(как показано здесь) и на этом закон-
чить – Photoshop удаляет цветную кай-
му, основываясь на данных об изгото-
вителе и модели объектива, которые 
он получает из метаданных, включен-
ных в изображение в момент съемки. 
Однако если по некоторым причинам 
изображение еще нуждается в допол-
нительном исправлении (одна лишь ус-
тановка галочки не решает проблемы), 
тогда вы можете попытаться избави-
ться от каймы, вручную используя пол-
зунки секции Defringe (Убрать кайму) 
под окошком для галочки (именно так 
можно наглядно видеть, как работает 
метод; продолжите и снимите галочку 
в окошке Remove Chromatic Aberra-
tion (Удалить хроматическую аберра-
цию)). 

Шаг Четыре 
Мы начнем с попытки удаления крас-
ной линии, перетаскивая вправо до кон-
ца ползунок Purple Amount Amount 
(Степень лилового), а затем вправо пра-
вую кнопку ползунка Purple Hue (Цве-
товой фон лилового), пока красная ли-
ния не исчезнет. В данном случае она 
успешно удаляется. Можно сделать то 
же самое для зеленой аберрации – сна-
чала перетащите вправо ползунок Gre-
en Amount (Степень зеленого) (как по-
казано здесь), и если что-нибудь оста-
нется, перетащите ползунок Green Hue 
(Цветовой тон зеленого), чтобы подоб-
рать правильный оттенок и работать 
только с ним, пока он полностью не 
исчезнет. Повторяю, мне редко при-
ходится делать что-либо помимо уста-
новки галочки в окошко Remove Chro-
matic Aberration (Удалить хроматиче-
скую аберрацию), но по крайней мере, 
теперь, если это не устранит пробле-
му, вы будете знать, что делать. 
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Виньетирование 
по краям:  
удаление  

и добавление  
в виде эффекта 

Если вы смотрите на снимок и углы снимка кажутся затемненными, это 
виньетирование снимка объективом. Вообще, я смотрю на это так. Если 
затемнены только углы и только немного, я считаю это проблемой и ис-
правляю ее. Однако иногда я хочу сосредоточить внимание зрителя на 
определенной области, тогда я создаю виньетку, но значительно рас-
ширяю ее из углов, намеренно создавая мягкий центр внимания. Здесь 
рассказывается, как удалять (или создавать) виньетки. 

Шаг Один 
Здесь в углах видно затемнение (это пло-
хое виньетирование). Обычно оно вы-
зывается объективом камеры, так что 
это не ваша вина (если только вы не ку-
пили действительно дешевый объек-
тив – тогда у вас есть настоящий повод 
печалиться). Чтобы удалить это винь-
етирование в углах, сначала щелкните 
по иконке Lens Corrections (Коррек-
ция дисторсии) (шестая иконка слева) 
наверху области панелей. В закладке 
Profile (Профиль) установите галочку в 
окошке Enable Lens Profile Corrections 
(Разрешить коррекцию профиля объ-
ектива), и Photoshop попытается уда-
лить виньетирование краёв, ориенти-
руясь на изготовителя и модель объ-
ектива (получая эту информацию из 
EXIF данных изображения. Более под-
робно об этом см. страницу 52). Если 
изображение все еще нуждается в ис-
правлении, опробуйте ползунок Vig-
netting (Виньетирование) в секции Cor-
rection Amount (Степень коррекции). 

Шаг Два 
Если автоматическая коррекция не ра-
ботает, сделайте ее вручную, щелкая 
по закладке Manual (Ручной режим). В 
секции Lens Vignetting (Виньетирова-
ние линзы) щелкните по ползунку Amo-
unt (Эффект) и перетащите его вправо 
до исчезновения виньетирования в уг-
лах. Как только вы переместите ползу-
нок Amount (Эффект), становится дос-
тупным расположенный под ним пол-
зунок Midpoint (Средняя точка). Он за-
дает, насколько широко виньетирова-
ние охватывает снимок; перетащите пол-
зунок вправо, чтобы сдвинуть светлую 
область дальше к углам снимка. 
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Шаг Три 
Теперь обратная задача: добавление 
виньетирования для создания центра 
внимания (кстати, в Главе 8 Специаль-
ные эффекты, используемые фотогра-
фами, я также объясняю, как получить 
тот же эффект, но не в Camera Raw). 
Для этого мы переключимся на другой 
снимок. 

 

Шаг Четыре 
На сей раз в секции Lens Vignetting 
(Виньетирование линзы) вы перетащи-
те ползунок Amount (Эффект) влево, и 
по мере перетаскивания, увидите, что 
в углах снимка имеет место виньети-
рование. Но так как оно появляется 
только в углах, то имеет вид плохого, 
непривлекательного виньетирования, 
а вы должны сделать виньетирование 
похожим на мягко освещенное пятно, 
падающее на объект. Перетащите пол-
зунок Midpoint (Средняя точка) зна-
чительно влево, так чтобы увеличить 
размер виньетки и создать мягкий, при-
ятный эффект, очень популярный в пор-
третной фотографии и вообще там, где 
вы хотите привлечь внимание к объ-
екту. Итак, вы узнали, как избавляться 
от виньеток и как добавлять их. Два по 
цене одного! 
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Шаг Пять 
Пока что добавление виньетки было до-
вольно простым – вы лишь перетаски-
вали несколько ползунков, не так ли? 
Но вы столкнетесь с проблемой при об-
резке снимка, потому что вы одновре-
менно обрезаете виньетку (в конце кон-
цов, это эффект краёв, теперь же края 
переместились в другое место, а Came-
ra Raw не изменяет виньетку автома-
тически в соответствии с новым обре-
занным размером). Итак, начнем с соз-
дания обычной виньетки в углах изо-
бражения (как показано здесь). 

 

Шаг Шесть 
Теперь давайте вызовем из панели ин-
струментов инструмент Crop (Рамка) (C), 
довольно плотно обрежем снимок, и 
увидим, что наличествует проблема – 
виньетка, которую мы только что доба-
вили, почти исчезла (темные края сним-
ка были отрезаны и отброшены). 
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Шаг Семь 
Итак, продолжим и добавим виньетку-
после-обрезки, щелкая по иконке Ef-
fects (Эффекты) (четвертая иконка cпра-
ва) наверху области панелей в секции 
Post Crop Vignetting (Виньетирование 
после кадрирования), перетаскивая пол-
зунок Amount (Эффект) влево для за-
темнения краёв, а затем используя пол-
зунок Midpoint (Средняя точка) для вы-
бора, как далеко от углов к средней 
точке изображения будет простирать-
ся это виньетирование (как показано 
здесь). Далее, наверху секции Post Crop 
Vignetting (Виньетирование после кад-
рирования) находится всплывающее 
меню Style (Стиль) с тремя различны-
ми типами виньетирования: Highlight 
Priority (Приоритет светов) (который, 
на мой взгляд, выглядит наилучшим и 
самым похожим на начальное винье-
тирование, примененное выше, в Ша-
ге Пять), и который пытается поддер-
жать яркие детали при затемнении кра-
ёв; Color Priority (Приоритет цвета), ко-
торый пытается сохранить цвет при за-
темнении краёв (этот тип дает хоро-
шие, но не выдающиеся результаты); и 
Paint Overlay (Наложение цветов) – ста-
рый метод от CS4, который почти все 
ненавидели (но очевидно, кому-то он 
нравится, потому что все еще здесь). Я 
бы вообще избегал его использования. 

Шаг Восемь 
Под ползунком Midpoint (Средняя точ-
ка) находится ползунок Roundness (Ок-
руглость), который управляет округло-
стью виньетирования (чтобы лучше пред-
ставить, что делает ползунок Round-
ness (Округлость), понизьте величину 
Feather (Растушевка) до 0). По мере его 
перетаскивания вправо форма винь-
етки приближается к круглой, а при пе-
ретаскивании влево она становится по-
хожей на большой прямоугольник с за-
кругленными углами. Ползунок Feat-
her (Растушевка) определяет степень 
мягкости овала, который вы создали 
ползунком Roundness (Округлость). Мне 
нравится очень мягкий овал, посколь-
ку в таком виде он больше походит на 
подсвеченный центр внимания; поэто-
му обычно я перетаскиваю этот пол-
зунок значительно вправо (здесь я пе-
ретащил его в 73, но не смущался бы 
еще увеличивать его значение, в зави-
симости от вида снимка).  
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Преимущества 
формата  

Adobe DNG  
для снимков RAW 

Adobe создал DNG (открытый архивный формат RAW снимков) из-за то-
го, что в данное время у каждого производителя камер есть собственный 
(составляющий его юридическую собственность) формат RAW файлов. 
Если в один прекрасный день один или несколько производителей ос-
тавят без поддержки формат, составляющий их собственность, для чего-
то нового (как Kodak сделал со своим форматом Photo CD), сумеем ли мы 
открыть наши RAW снимки? Формат DNG не является чьей-либо юриди-
чески собственностью – Adobe создал его как открытый архивный фор-
мат, гарантируя, что ваши негативы могут быть открыты в будущем, но 
помимо этого, DNG обеспечивает также ряд других преимуществ. 

Шаг Один 
Есть три преимущества преобразования 
RAW файлов в Adobe DNG: (1) файлы 
DNG в общем примерно на 20 % мень-
ше. (2) файлы DNG не нуждаются в со-
хранении в Camera Raw сопроводите-
льного XMP файла с правками, метадан-
ными и ключевыми словами – инфор-
мация включается в файл DNG, и есть 
только один файл, который нуждается 
в сопровождении. И (3) DNG – откры-
тый формат, и вы сможете открывать 
их в будущем (о чем я упоминал выше 
во введении). Если вы имеете RAW изо-
бражение, открытое в Camera Raw, то 
может сохранить его как Adobe DNG, 
щелкая по кнопке Save Image (Сохра-
нить изображение) (как показано здесь), 
чтобы открыть диалоговое окно Save 
Options (Параметры сохранения) (по-
казанное в следующем шаге). Приме-
чание: Нет никаких практических пре-
имуществ сохранения файлов TIFF или 
JPEG как DNG, поэтому я ограничива-
юсь только преобразованием RAW сни-
мков. 

Шаг Два 
В появившемся диалоговом окне Save 
Options (Параметры сохранения), в его 
середине, во всплывающем меню For-
mat (Формат), выберите опцию Digital 
Negative (как показано здесь). Как толь-
ко вы выберете эту опцию, внизу диа-
логового окна появляется новый на-
бор опций (показанный в Шаге Три). 
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Шаг Три 
Окошко для галочки Embed Fast Load 
Data (Включить быструю загрузку дан-
ных) организует меньший встроенный 
в RAW предварительный просмотр, ко-
торый ускоряет переключение между 
изображениями (я включаю эту функ-
цию). Ниже располагается несколько 
спорная опция, но при правильном спо-
собе ее использования, полагаю, про-
блем не возникнет. Включение этой оп-
ции использует сжатие с потерями, по-
добное JPEG (что означает наличие по-
терь в качестве), но в обмен на то (точ-
но так же, как в JPEG), что размеры фай-
ла резко уменьшатся (приблизительно 
до 25 % размера полного, несжатого 
RAW файл). Итак, если имеет место по-
теря качества, когда имеет смысл ис-
пользовать эту функцию? Скажем так: 
я не использовал бы ее для своих сним-
ков Picks (Избранные) (лучших изобра-
жений из фотосессии, которые я мог бы 
напечатать или предоставить для ут-
верждения клиентам), но как быть с 
массой снимков, отклоненных клиен-
тами, или теми, которые не нравятся 
вам? Вот такие снимки могли бы (по 
вашему выбору) быть кандидатами на 
сжатие для сохранения дискового про-
странства. Это уже нечто, заслуживаю-
щее рассмотрения. Если вы действи-
тельно хотите использовать это, уста-
новите галочку в окошко, затем выбе-
рите (из его всплывающего меню), ка-
кая опция является самой важной для 
вас: сохранение тех же самых физиче-
ских размеров (в пикселах) или разме-
ров файла (в мегапикселах). Сделав свой 
выбор, щелкните по кнопке ОК, и у вас 
появится файл DNG. 

СОВЕТ: Preferences (Установки) 
DNG 
При открытой Camera Raw нажмите Ctrl 
+K (Mac: Command+K), чтобы открыть 
диалоговое окно Camera Raw Preferen-
ces (Установки Camera Raw). В секции 
DNG File Handling (Обработка DNG фай-
ла) есть два окошка для галочки. Галоч-
ку в окошке Ignore Sidecar “.xmp” Files 
(Игнорировать файлы настроек".xmp") 

устанавливайте только в том случае, 
если вы используете для обработки 
файлов RAW приложение другое, чем 
Camera Raw или Lightroom, и хотите, 
чтобы Camera Raw проигнорировала 
все XMP файлы, созданные тем при-
ложением. Если вы установите галочку 
в окошке Update Embedded JPEG Previ- 

ews (Обновить встроенные миниатю-
ры JPEG) (и из всплывающего меню вы-
берете предпочтенный размер предва-
рительного просмотра), то любые из-
менения, которые вы производите в 
DNG, будут также применены к пред-
варительному просмотру. 
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Исправление  
или изменение  

цветовых  
диапазонов 

В следующей главе вы изучите, как зарисовать коррекцию по любой 
части изображения, но иногда возникает потребность воздействовать 
сразу на всю область (например, вам может понадобиться сделать все 
небо более синим, или песок более теплым, или совершенно изменить 
цвет части одежды). В тех случаях, где нужно воздействовать на боль-
шие площади, обычно быстрее использовать HSL коррекции, которые 
не только позволяют изменять цвет, но также изменять насыщенность и 
светлоту (lighness) цвета (содержание в нем белого или черного). Эта 
коррекция мощнее и удобнее, чем можно бы думать. 

Шаг Один 
Здесь показано исходное изображение 
нескольких блеклых зданий. Я хотел бы 
модифицировать их цвет так, как они 
того заслуживают. Для модификации от-
дельных цветов или цветовых диапа-
зонов используется панель HSL/Gray-
scale (HSL/Градации серого), поэтому 
щелкните по ее иконке наверху обла-
сти панелей (четвертой слева – выде-
ленной здесь красным кружком). Те-
перь щелкните по закладке Saturation 
(Насыщенность) (как показано здесь), 
чтобы появились ползунки Saturation 
(Насыщенность) (которые управляют 
интенсивностью цветов). 

Шаг Два 
Мы начнем с того, что возвратим бо-
гатство и глубину зеленому зданию спра-
ва. Можно просто перетащить ползу-
нок Green (Зеленые) вправо, и здание 
станет более зеленым (цвет сделается 
интенсивнее), но по большей части, ко-
гда глаз видит цвет (зеленый в данном 
случае), этот цвет на самом деле имеет 
в своем составе не только один цвет. 
Итак, вместо использования ползунков 
методом проб и ошибок я рекомендую 
активировать Targeted Adjustment tool 
(Инструмент целевой корректировки) 
(T; или сокращенно TAT) из верхней 
панели инструментов (пятый инстру-
мент слева), затем щелкнуть по упомя-
нутому зданию и перетащить TAT пря-
мо вверх. По мере того, как вы это де-
лаете, TAT распознаёт, какие ползунки 
управляют областью коррекции цвета и 
также перемещает их (в данном случае 
ползунок Green (Зеленые) перемести-
лся на большую величину, но вместе с 
ним значительно переместился ползу-
нок Yellow (Желтые) и немного – пол-
зунок Oranges (Оранжевые)). Так как у 
других зданий также есть такие цвета, 
эти цвета также делаются более яркими. 
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Шаг Три 
Между прочим, перетаскивание вверх 
TAT увеличивает значения насыщенно-
сти, а перетаскивание вниз уменьшает 
их. В точности так, как вам известно. А 
теперь, когда зеленые и желтые цвета 
выглядят лучше, давайте поработаем 
над красными и оранжевыми цветами. 
Итак, активируйте TAT, щелкните им по 
оранжевому зданию, стоящему в сере-
дине, и перетащите прямо вверх для 
увеличения цветовой насыщенности 
(интенсивности) красных и оранжевых 
цветов. Взгляните на ползунки и увиди-
те, что это действие переместило пол-
зунки Reds (Красные) и Oranges (Оран-
жевые) (потому что цвет здания имел 
главным образом красную и оранже-
вую составляющие, хотя также внесло 
небольшие корректировки в желтые и 
зеленые цвета). Но кроме того, TAT зна-
ет правильный процент каждого цве-
та, и именно поэтому использование 
TAT дает такое преимущество (практи-
чески я не использую ползунки HSL, не 
используя TAT). 

Шаг Четыре 
Если вы считаете, что цвета выглядят 
слишком темными, то все, что необхо-
димо сделать – щелкнуть по закладке 
Luminance (Светимость) (она управ-
ляет степенью яркости появляющихся 
цветов), затем щелкнуть инструментом 
TAT по темной области желтых цветов 
и перетащить TAT вверх (как показано 
здесь, где я щелкнул по желтому уча-
стку здания слева). Теперь цвета сде-
лались несколько ярче (сравните их с 
теми, что вы видите в Шаге Три). Если 
цвета были слишком яркими, перета-
щите TAT вниз. Так выполняется моди-
фикация Saturation (Насыщенность) и 
Luminance (Светимость). Однако если 
вы хотите изменить фактический цвет 
(а не просто модифицировать сущест-
вующий цвет), то щелкните по закла-
дке Hue (Цветовой тон). Средства уп-
равления те же: щелкните инструмен-
том TAT по оранжевому зданию и пере-
тащите TAT вниз, чтобы изменить цвет 
(как я сделал здесь во вставке). Опять-
таки, всегда можно перетаскивать пол-
зунки и в конечном счете выяснить, на 
какие части изображения воздейству-
ют какие ползунки, но я думаю, вы на-
глядно увидели, зачем Adobe изобрел 
TAT – он существенно облегчил исполь-
зование этой панели. 
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Слава богу!  
Наконец-то поя-
вилась обычная 

восстанавли-
вающая кисть! 

Именно возможность использования инструмента Healing Brush (Восстанав-
ливающая кисть) заставляла нас вместо Camera Raw обращаться к Photoshop. 
Несомненно, если вы хотели удалить пятно или мелкий дефект, то могли ис-
пользовать инструмент Spot Removal (Удаление точек) Camera Raw, но так как 
он делал восстановление "круглой формы", то даже при наличии опции Вос-
становление вы не могли рисовать протяженные линии, чтобы удалять мор-
щины, или темные круги под глазами, или провода высоковольтных линий на 
пейзажных снимках, или, ну, в общем, многие вещи, не являющиеся чем-либо, 
кроме круглых пятен. Все, что вы могли делать – рисовать круги. Ну, наконец 
(наконец-то!), у нас есть инструмент, который позволяет рисовать протяжен-
ные формы и устранять проблемы (и конечно, не только морщины. А всё, для 
правки чего необходимо было переключаться в Photoshop). 

Шаг Один 
Здесь показано изображение, которое мы 
намерены ретушировать. У объекта есть 
затемнение под левым (на снимке – А.Л.) 
глазом (так называемые темные круги 
под глазами), которое мы хотим удалить 
(из разряда того, что мы определенно 
были бы не в состоянии легко сделать в 
предыдущих версиях Camera Raw). Кроме 
того, у объекта есть ряд мелких дефектов. 
Активируйте инструмент Spot Removal 
(Удаление точек) (B) вверху в панели ин-
струментов (он выделен здесь красным 
кружком). Между прочим, я считаю, что 
этот инструмент необходимо называть 
совершенно иначе теперь, когда он рабо-
тает скорее как Healing Brush (Восстанав-
ливающая кисть) и делает больше, чем 
удаление пятен. 

Шаг Два 
Сделайте двойной щелчок по инструмен-
ту Zoom (Масштаб) в панели инструмен-
тов, чтобы переключиться к 100%-му пред-
ставлению и увеличить область, где мы 
хотим удалить темный "круг под глазом". 
Теперь активируйте инструмент Spot Re-
moval (Удаление точек) и просто закра-
сьте протяженный темный участок под 
глазом, подлежащий удалению и, по мере 
того, как вы это делаете, увидите, что на-
ружный контур закрашенного участка пока-
зывает область, которую вы исправите. 

СОВЕТ: Более реалистичная ретушь 
Если вы должны удалить у парня морщи-
ны и удалите их полностью, это будет, 
вероятно, выглядеть немного нереали-
стичным, но вы можете сместить ползу-
нок Opacity (Непрозрачность) (в панели 
справа) и чуть возвратить оригинальную 
морщину. Так вы практически уменьшае-
те морщины вместо их полного удаления. 
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Шаг Три 
Когда вы закончите закрашивание про-
тяженного участка, то увидите контуры 
двух областей: (1) область с красной точ-
кой внутри – область, которую вы ис-
правляете, и (2) область с зеленой точ-
кой внутри – область, текстуру которой 
инструмент Spot Removal (Удаление то-
чек) выбрал, предлагая опробовать для 
ретуши. Обычно эта область-образец 
достаточно близка к области, которую 
вы пытаетесь исправить, но иногда ме-
тод работает так, как показано здесь – 
он выбирает область достаточно дале-
ко, так что фактически не создает иде-
альную пару (в данном случае, участок 
и тип кожи на лбу существенно иные, 
чем текстура кожи и участок под гла-
зом натурщика). Хорошо, что мы мо-
жем легко заставить инструмент Spot 
Removal (Удаление точек) выбрать в 
качестве образца другую область. 

Шаг Четыре 
Переместите курсор, щелкните кноп-
кой мыши в "зеленой" области и про-
сто перетащите ее куда-то в другое ме-
сто на лице объекта, более подходя-
щее для исправления (здесь я перета-
щил ее ниже и влево от области, ко-
торую мы зарисовали). Перетащив "зе-
леную" область в новое место, отпус-
тите кнопку мыши на короткое время 
и оцените предварительный вид исправ-
ленной области (это способ оценки то-
го, помогло ли смещение "зеленой" об-
ласти или нет). Если результат вас не 
устраивает, перетащите "зеленую" об-
ласть с образцом исправления куда-то 
в другое место и снова отпустите 
кнопку мыши для быстрого предвари-
тельного просмотра того, как исправ-
ление выглядит теперь. 

Шаг Пять 
Как только глаз выглядит лучше, обой-
дите лицо и щелкните по дефектам для 
их удаления. Когда вы отпускаете кноп-
ку мыши, появляется вторая окруж-
ность, которая показывает область ин-
струмента, которая служит для выбора 
образца. Если вы должны переместить 
его, просто его щелкните-и-перетащите. 
Это все, что приходится делать. 
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Простое  
обнаружение  

пятен и мелких 
дефектов 

Нет ничего худшего, чем напечатать прекрасное изображение и потом 
увидеть все виды дефектов – пыль на сенсоре, пятна и мелкие изъяны в 
изображении. Если вы снимаете пейзажи или снимаете путешествия, 
очень неприятно увидеть пятна на синем или сероватом небе, а если вы 
снимаете в студии на рулонной бумаге, это хуже вдвойне. Я забраковал бы 
такой снимок почти наверняка. Теперь проблема полностью решается 
благодаря функции в Camera Raw, которая на самом деле выделяет все 
небольшие пятна и мелкие дефекты так, что их можно быстро удалить! 

Шаг Один 
На этом изображении, на небе, можно 
рассмотреть ряд пятен и мелких дефе-
ктов. Я смог увидеть пять или шесть до-
вольно ясно, но эти пятна невозможно 
рассмотреть на иллюстрации приводи-
мого здесь размера. 

 

Шаг Два 
Щелкните по инструменту Spot Remo-
val (Удаление точек) в панели инстру-
ментов (B; он выделен здесь красным 
кружком) и внизу его панели найдите 
окошко для галочки Visualize Spots (Ото-
бразить области). Установите галочку в 
этом окошке, и получите инвертирован-
ный вид вашего изображения. Теперь 
медленно перетащите ползунок Visu-
alize Spots (Отобразить области) впра-
во, и по мере перетаскивания пятна нач-
нут четко проявляться (в этом изобра-
жении я не перетаскивал ползунок слиш-
ком далеко, но вы можете уверенно ви-
деть пятна на изображении). Затем возь-
мите инструмент Spot Removal (Удале-
ние точек) и прямо на изображении (со 
включенной опцией Visualize Spots (Ото-
бразить области)) щелкните один раз 
прямо по каждому пятну – и удаляйте 
их, пока они все не исчезнут. 
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Некоторые камеры ведут себя так, как будто имеют свою собственную 
"цветовую подпись", и под этим я подразумеваю, что каждый снимок вы-
глядит немного краснее, чем надо, или немного зеленее, чем надо, и т.д. 
Вы точно знаете, когда открываете снимок, сделанный такой камерой, 
что будете делать для удаления легкого цветового оттенка, который она 
добавляет. Ну, если такое происходит, в Camera Raw можно задать ком-
пенсацию оттенка, а затем установить цветовую коррекцию как значение 
по умолчанию для конкретной камеры. Используя этот метод, в любой 
момент, когда вы открываете снимок от такой камеры, Camera Raw авто-
матически сделает компенсацию этого цветового оттенка. 

Калибровка  
вашей  
персональной 
камеры 

 

Шаг Один 
Для калибровки Camera Raw так, что-
бы она исправляла постоянный цвето-
вой оттенок, добавляемый камерой, 
откройте в Camera Raw типичную фо-
тографию, сделанную этой камерой, и 
затем щелкните по иконке Camera Ca-
libration (Калибровка камеры) (похо-
жей на камеру – третья иконка справа 
вверху области панелей). Итак, допус-
тим, что теневые области в каждом сним-
ке вашей камеры выглядят немного 
краснее, чем следует. В панели Came-
ra Calibration (Калибровка камеры), в 
секции Red Primary (Основной крас-
ный), перетащите ползунок Saturation 
(Насыщенность) влево, понижая вели-
чину красного во всем снимке. Если 
краснота имеет неправильный отте-
нок красного (возможно, он слишком 
теплый, и вы хотите сделать его не-
много холоднее), перетащите в той же 
секции Red Primary (Основной крас-
ный) ползунок Hue (Цветовой тон), по-
ка красный цвет не станет выглядеть 
лучше (перетаскивание вправо делает 
красноту более оранжевой). 

Шаг Два 
Чтобы заставить Camera Raw автома-
тически применять эту калибровку ка-
ждый раз, когда снимок, сделанный ва-
шей конкретной камерой, открывает-
ся в Camera Raw, зайдите в выпадаю-
щее меню Camera Raw (вверху справа 
на панели) и выберите опцию Save New 
Camera Raw Defaults (Сохранить новые 
настройки Camera Raw по умолчанию) 
(как показано здесь). Теперь, когда вы 
открываете снимок, сделанный вашей 
камерой (Camera Raw читает EXIF дан-
ные и поэтому знает, какой снимок сде-
лан какой камерой), Camera Raw при-
менит эту калибровку. Примечание: 
Можно отрегулировать синие и зеле-
ные цвета точно таким же образом. 
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Уменьшение  
шума в снимках 

Эта заявленная функция не только одна из наиболее востребованных 
фотографами, но одна из лучших, начиная с обновления в CS5. Вы можете 
возразить: "Но Скотт, разве до CS5 у Photoshop и Camera Raw не было 
встроенных функций уменьшения шума?" Да, да они имелись. И никуда 
не годились? Увы, именно так. А в данной версии шум существенно сни-
жается? О да! Главное, что удивляет – шум удаляется почти без потерь 
резкости, детальности и цветовой насыщенности. И помимо прочего, 
шумоподавление применяется непосредственно к RAW изображениям 
(в отличие от большинства плагинов уменьшения шума). 

Шаг Один 
Откройте изображение, содержащее 
шум, в Camera Raw (функция Noise 
Reduction (Уменьшение шума) работа-
ет лучше всего с RAW изображениями, 
но ее можно использовать также для 
JPEG и TIFF). Изображение, показанное 
здесь, было снято при верхних значениях 
ISO камерой Nikon D3S, которая в по-
добной ситуации с недостаточной 
освещенностью делала не очень хо-
рошие снимки, и на снимке имеется 
сильный шум цветности (в виде крас-
ных, зеленых и синих пятен) и шум 
светимости (серые пятна в виде гра-
нул). 

Шаг Два 
Шум иногда трудно разглядеть, пока 
масштаб существенно не увеличен, 
поэтому установите масштаб изобра-
жения, по крайней мере, в 100 %, и 
тогда обнаруживается шум, скрытый в 
тенях (шум проявляется сильнее всего 
в подобных местах снимков). Щелкни-
те по иконке Detail (Детализация) 
(третья иконка слева наверху области 
панелей) и получите доступ к средст-
вам управления функции Noise 
Reduction (Уменьшение шума). Обычно 
я сначала избавляюсь от шума цветно-
сти, потому что это способствует видеть 
шум светимости (который проявляется 
следом). Вот хорошее эмпирическое 
правило для удаления шума цветно-
сти: начните с установки в 0 ползунка 
Color (Цветность) (как показано здесь) 
и затем медленно перетащите его впра-
во до момента, когда шум цветности 
делается видимым. Примечание: Шум 
цветности RAW изображений автома-
тически немного уменьшается – ползу-
нок Color (Цветность) по умолчанию ус-
танавливается в 25. Но для JPEG или 
TIFF этот ползунок по умолчанию ус-
танавливается в 0. 
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Шаг Три 
Итак, перетащите ползунок Color (Цвет-
ность) вправо, но помните, что некото-
рый шум вы все еще будете видеть (это 
шум светимости, с которым мы будем 
иметь дело далее), а на данном этапе 
вы должны удалить только красные, 
зеленые и синие цветные пятна. Впол-
не может быть, что вам не придется 
перетаскивать ползунок Color (Цвет-
ность) очень далеко –  только до того 
места, когда шум цветности превратит-
ся в серый. Если продвинуть ползунок 
Color (Цветность) слишком далеко впра-
во, можно начать терять некоторые де-
тали, и в этом случае следует перета-
щить ползунок Color Detail (Сведения о 
цвете) немного вправо, хотя, честно го-
воря, делать это мне приходится редко. 

Шаг Четыре 
Теперь, когда шум цветности исчез, всё, 
что осталось – это шум светимости, и 
следует использовать схожий процесс: 
перетащите ползунок Luminance (Све-
тимость) вправо до тех пор, пока не ис-
чезнет шум светимости (как показано 
здесь). Вообще, этот ползунок следует 
перетаскивать вправо дальше, чем пол-
зунок Color (Цветность), но это норма-
льно. При этом, когда необходимо пе-
редвинуть этот ползунок действитель-
но далеко вправо, часто происходят 
две вещи: теряются резкость (деталь-
ность) и контраст. В том случае, если 
изображение становиться слишком глад-
ким, перетащите вправо ползунок Lu-
minance Detail (Сведения о яркости) 
(но я не склонен перетаскивать его 
слишком далеко и обычно предпочи-
таю увеличивать Amount (Эффект) в 
секции Sharpening (Регулировка рез-
кости) наверху панели для возвраще-
ния первоначальной детальности), и 
если начинает теряться объемность, 
добавляю недостающий контраст при 
помощи ползунка Luminance Contrast 
(Контраст яркости) (я не против при-
менения этого приема, кроме тех слу-
чаев, когда работаю над портретом, 
потому что при повышении контраста 
телесные тона теряют приглядность). 
Вы, скорее всего, не соприкоснетесь 
ни с чем подобным, но хорошо знать, 
что необходимые инструменты име-
ются, если вы в них будете нуждаться. 
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Шаг Пять 
Последний ползунок, Color Smoothness 
(Плавность цвета), был добавлен в вер-
сии CC (Creative Cloud). Он работает с 
ползунком Color Detail (Сведения о цве-
те), и вы используете его, чтобы гаран-
тировать, что цвета не изменятся. Пе-
ретаскивание ползунка вправо повы-
шает гарантию, что цвета остаются не-
искаженными (но не переходите опре-
деленной границы, за которой цвета сни-
жают насыщенность), а перетаскива-
ние ползунка влево приводит к увели-
чению смешения цветов. Таким обра-
зом, если цвета должны быть правиль-
ными (например, для веб-каталога), пе-
ретащите ползунок вправо, но если цве-
та формируют фрагменты, перетащите 
его влево. Здесь показано итоговое изо-
бражение, как и раньше, в уменьшен-
ном масштабе, и как можно видеть, шум 
был очень сильно уменьшен, но даже с 
настройками по умолчанию (если вы ис-
правляете RAW изображение) обычно 
сохраняется оригинальная резкость и 
детальность. Показаны также фрагмен-
ты До/После шумоподавления в увели-
ченном масштабе, которое мы здесь 
применили к снимку. 
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После завершения редактирования изображения в Camera Raw, вашей 
следующей остановкой, вероятно, будет Photoshop, так ведь? Ну, и вам 
надо выбрать, "как выводить изображение", и под этим я имею в виду вы-
бор размера (в физических размерностях), цветового пространства, бито-
вой глубины (8 или 16 битов/канал) и всего прочего. Но если вы начнете 
искать кнопки для установки подобных параметров, то потратите при-
личное время, поскольку Adobe приложил все усилия, чтобы их спря-
тать. Здесь рассказывается о том, как их найти и настроить, как вам нужно. 

Настройка того, 
как изображения 
RAW появляются 
в Photoshop 

 

 

Шаг Один 
Если вы взглянете непосредственно под 
изображение, то увидите строку с под-
черкнутым синим текстом, подобную 
ссылке на сайт (выделенную здесь крас-
ным овалом). Сам текст похож на дан-
ные EXIF от камеры. Нет никаких при-
знаков, сообщающих о том, что щел-
чок по этой строке открывает диало-
говое окно для выбора установок того, 
каким вы хотите видеть снимок, когда 
он открывается в Photoshop. Если это-
го мало, Adobe назвал кнопку отнюдь не 
Preferences (Установки/Настройки). 
Она называется Workflow Options (Уп-
равление файлами), в качестве слабо-
го намека непонятно на что. Так или 
иначе, теперь, когда вы знаете, что 
скрывается под этим на самом деле, 
щелкните по этой кнопке/ссылке/хрен-
знает-чему. 

Шаг Два 
Это открывает диалоговое окно Work-
flow Options (Управление файлами) (по-
казанное здесь). В верхней его части, 
из всплывающего меню Space (Про-
странство) (показанного здесь), вы вы-
бираете цветовое пространство для сво-
его изображения. Обычно цветовое про-
странство выбирается таким же, как 
установленное в Photoshop. Так, если 
ваш Photoshop установлен в цветовое 
пространство Adobe RGB (1998) или 
sRGB, тогда здесь вы бы выбрали такое 
же цветовое пространство (или у вас 
будет несоответствие профилей). Для 
большинства это легкий выбор – про-
сто помните, какое цветовое про-
странство установлено в вашем Pho-
toshop. 
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Шаг Три 
Справа от всплывающего меню Space 
(Пространство) есть средства выбора би-
товой глубины, с которой вы хотите от-
крывать снимок (или 8, или 16 бит/ канал). 
Выбор полностью ваш (именно так – вы 
знаете, что по большей части я работаю в 
8-битовом режиме, если не наблюдаю 
полосатость неба или какую-либо другую 
проблему, которая заставит меня верну-
ться в Camera Raw и повторно открыть 
изображение как 16-битовое, но это про-
исходит достаточно редко). Сразу ниже 
находится опция Image Sizing (Размер 
изображения). Я называю это опцией, по-
тому что, если вы оставляете окошко Re-
size to Fit (Изменить размер) без галочки, 
то размеры вашего изображения не из-
меняются – изображение открывается 
просто в своем изначальном (оригиналь-
ном) размере. Однако если вы должны 
сделать размеры меньшими или имею-
щими конкретную ширину, высоту, пик-
сельные размеры и так далее, можно вы-
брать одну из опций всплывающего меню 
и затем впечатать с клавиатуры размер 
и/или разрешение, которые вам нужны. 

Шаг Четыре 
Ниже находится секция Output Sharpen-
ing (Выходная резкость), опции которой 
служат для повышения резкости перед тем, 
как изображение откроется в Photoshop. 
Лично я не активирую эту функцию на 
данном этапе. Я повышаю резкость вруч-
ную позже, используя фильтр Unsharp 
Mask (Контурная резкость). Однако если 
вы с самого начала хотите несколько 
повысить резкость, установите галочку в 
окошке, затем выберите итоговое назна-
чение этого изображения (будет ли оно 
демонстрироваться только на экране, 
например, как интернет-страница, или 
будет напечатано на глянцевой или мато-
вой бумаге). Затем вы выбираете уровень 
повышения резкости из всплывающего 
меню Amount (Сумма). Между прочим, по 
моему опыту, настройку Low (Низкий) ну-
жно бы назвать "Нет"; настройку Standard 
(средний) следует назвать Low (Низкий); а 
настройку High (Высокий) назвать "Хуже 
средней". Внизу диалогового окна нахо-
дится окошко для галочки, управляющее 
тем, чтобы изображение появлялось в Pho-
toshop как редактируемый смарт-объект 
(это значит, что вы можете сделать двой-
ной щелчок по его миниатюре, и это сно-
ва откроет оригинальный RAW файл в Ca-
mera Raw для повторного редактирования). 
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Шаг Пять 
Если вы переключаетесь между неско-
лькими разными настройками (ска-
жем, печатаете часть изображений, ис-
пользуя Adobe RGB [1998] в 16 бит/на 
канал в собственном размере с уста-
новкой повышенной резкости High (Вы-
сокий), а остальные отправляете в свой 
портфолио онлайн, используя для них 
sRGB с 8 бит/на канал и 1200 пикселов 
по длинной стороне с установкой рез-
кости Standard), то к счастью, вам не 
нужно вводить все эти данные при 
каждом переключении. Выбор пара-
метров можно выполнить единствен-
ным щелчком, создав набор Workflow 
(Рабочий процесс). Начните с ввода всех 
нужных настроек, затем зайдите во 
всплывающее меню Preset (Набор) вве-
рху диалогового окна и выберите оп-
цию New Workflow Preset (Новый на-
бор Рабочий процесс), как показано 
здесь. Появится небольшое диалого-
вое окно для именования набора (по-
казанное здесь во вставке), в котором 
можно напечатать имя и затем щелк-
нуть по ОК. 

Шаг Шесть 
Теперь созданный вами набор Work-
flow (Рабочий процесс) появится в ме-
ню Preset (Набор), и когда вы выбере-
те его, он введет все настройки. Мож-
но создать сколько угодно наборов, 
обеспечивая установку одним щелч-
ком любых нужных параметров. За-
кончив создание набора, щелкните по 
ОК, и теперь эти настройки делаются 
вашими новыми настройками по умол-
чанию, и когда вы щелкнете по кнопке 
Open Image (Открыть изображение) в 
окне Camera Raw, все ваши снимки, 
обработанные в Camera Raw, откро-
ются в Photoshop с использованием 
этих настроек (которые сохранятся, 
пока вы их не измените). 
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Не пользуйтесь фильтром Photoshop 
Reduce Noise (Уменьшить шум) 
В Photoshop есть два места, в которых 
можно уменьшить шум: потрясающе ра-
ботающая функция Noise Reduction (Уме-
ньшение шума) в Camera Raw, и плохая 
команда Reduce Noise (Уменьшить шум) 
Photoshop (меню Filter (Фильтр) подме-
ню Noise (Шум)). Мы шутили, что ее пол-
зунки ни с чем не связаны, а если и ра-
ботают, то как фильтр размытия. Мой 
совет – используйте только Noise Re-
duction (Уменьшение шума) из панели 
Detail (Детализация) Camera Raw, и во-
обще избегайте второй опции. 

 
Поворот изображений 
Наконец появилась быстрая клавиша с 
прекрасной функцией: чтобы повернуть 
изображение против часовой стрелки, 
нажмите L; а чтобы повернуть по часо-
вой стрелке – R. Очень удобно – исполь-
зуя одну, никогда не забудешь другую. 
Как сделать Camera Raw 
полноэкранной 

 
Чтобы окно Camera Raw заполнило весь 
экран, щелкните по иконке полноэк-
ранного режима наверху окна или про-
сто нажмите клавишу F. 

Как избежать проблем с шумом 
Если шум присутствует в снимке, как 
правило, он находится в теневых облас- 

 
тях – при редактировании изображе-
ний следует об этом помнить. Если вы 
проявляете тени (используя ползунок 
Shadows (Тени), Blacks (Затемнение), а 
в некоторых случаях даже ползунок Ex-
posure (Экспозиция)), любой шум, ко-
торый уже был в изображении, также 
имеет тенденцию к проявлению. Если 
вы обязательно должны проявить та-
кие тени, то чтобы уменьшить визуаль-
ный шум, просто удостоверьтесь, что 
используете функцию Noise Reduction 
(Уменьшение шума) от Camera Raw. 

Пользователям планшета Wacom, 
кладущим его на колени 
Еще в CS4 Adobe представил эффект 
Fluid Canvas Rotation, который позво-
ляет пользователям планшета повора-
чивать экран в соответствии с текущим 
углом планшета (чтобы включить эф-
фект, щелкните по инструменту Hand 
(Рука), активируйте расположенный под 
ним инструмент Rotate View (Поворот 
вида), а затем щелкните-и-перетащите 

 
его по изображению для поворота хол-
ста). Однако при этом возникала следу-
ющая проблема: при повороте холста 
кисти также поворачивались (чего в ре- 

альности никогда не будет происхо-
дить). К счастью, в CC вращение холста 
не затрагивает кистей. 
Выполняйте правки с помощью 
Авто 
Функция Auto (Авто) коррекции одним 
щелчком значительно улучшилась по 
сравнению с предыдущими версиями 
Photoshop. И кнопка Auto (Авто) теперь 
работает вполне прилично. Не велико-
лепно, не потрясающе, но прилично. Так 
или иначе, если вы хотите, чтобы Ca-
mera Raw автоматически выполняла пра-
вку Auto (Авто) каждого снимка, кото-
рый вы открываете (для получения луч-
шей отправной точки вашего редакти-
рования), то щелкните по иконке Pre-
ferences (Установки) в панели инстру-
ментов Camera Raw (третья иконка спра-
ва), и в секции Default Image Settings 
(Параметры изображения по умолча-
нию) установите галочку в окошке Ap-
ply auto tone adjustments (Применить 
автоматическую корректировку тона). 
Теперь, каждое изображение будет ав-
томатически исправлено, как только оно 
откроется. 

 
Быстрые клавиши для изменения 
цвета интерфейса 
В версии Photoshop CS6 Adobe ввел но-
вую "темную" схему цветов пользовате-
льского интерфейса (заменившую ста-
рый серый интерфейс, который служил 
Photoshop'у еще с Photoshop 1.0). Но ес-
ли вы хотите получить более светлую 
или более темную версию интерфейса 
Photoshop, то можете использовать бы-
струю клавишу – или Shift+F1, чтобы 
сделать интерфейс на одну ступень тем-
нее, или Shift+F2, чтобы сделать его на 
одну ступень ярче (можно нажимать кла-
виши несколько раз, но результат зави-
сит от того, насколько светлым/ темным 
установлен ваш текущий интерфейс). А 
если вы пользуетесь ноутбуком, то в за-
висимости от его типа, вам, возможно,  
придется добавлять клавишу Fn (на-
пример, Fn+Shift+F1 или Fn+Shift+F2). 
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 Назначение цветового профиля 
RAW изображению 
Если вы снимаете в формате RAW, каме-
ра не встраивает цветовой профиль в 
изображение (как она делает с JPEG и 
TIFF изображениями). Вы назначаете цве-
товой профиль в Camera Raw, и если вы-
полняете всё редактирование в Camera 
Raw , а затем сохраняете файл как JPEG 
для отправки электронной почтой или в 
сеть, то лучше назначить цветовой про-
филь с цветами, подобными тем, кото-
рые вы видели в Photoshop. Вы делаете 
это, щелкая по синей строке-ссылке под 
областью Preview (Просмотр) Camera 
Raw. Это открывает диалоговое окно 
Workflow Options (Управление файла-
ми), где вы выбираете, какой цветовой 
профиль встраивается в ваше изобра-
жение (вы выбираете его из всплываю-
щего меню Space (Пространство)). Если 
вы отошлете изображение по элек-
тронной почте или отправите его в сеть, 
то выберите sRGB в качестве цветового 
пространства – эта опция поддерживает 
цвета очень близкими к тем, которые вы 
видели, когда были в Camera Raw (если 
вы оставите эту опцию в ProPhoto RGB 
или даже в Adobe RGB [1998], то цвета в 
сети или в электронной почте, будут, 
скорее всего, выглядеть серыми и вя-
лыми). 

 

Как получить гистограмму для 
самой важной части снимка 
Если вы редактируете портрет в Camera 
Raw, самая важная часть, конечно, объ-
ект съемки, но гистограмма в Camera 
Raw показывает результат считывания 
со всего изображения (так, если вы сни-
мали свой объект съемки на белом фоне, 
гистограмма  не  поможет определить,  

корректен ли оттенок кожи). Чтобы 
обойти это, откройте инструмент Crop 
(Рамка) и перетащите границы кадри-
рования непосредственно вокруг лица 
(но не кадрируйте изображение). При 
установленных границах кадрирова-
ния гистограмма (вверху справа окна) 
показывает результат считывания толь-
ко того, что находится в границах кад-
рирования - то есть лица снимаемого 
объекта. Это очень удобный прием! 

 

Скрытая корзина 
Если вы задаетесь вопросом, почему 
никогда не видна иконка Recycle Bin 
(Mac: Trash) (Корзина), по которой нуж-
но щелкнуть для удаления файлов, знай-
те, что она появляется, только если в Ca-
mera Raw открыто несколько изобра-
жений. (Иконка корзины появляется в 
конце панели инструментов). Щелкните 
по ней, и она отметит одно или неско-
лько изображений, выбранных для уда-
ления. Нажмите кнопку Done (Готово), и 
выбранное удалится (точнее, оно пе-
реместится в Recycle Bin на PC или в 
Trash на Mac). 

 

Как быстро найти лучшие снимки 
Я упоминал в последней главе, что если 
в Camera Raw открыто несколько изо-
бражений, можно присвоить звездные 
рейтинги и метки фотографиям так же, 
как если бы вы были в Bridge (использу-
ются даже те же самые быстрые клави-
ши). Но малоизвестным является следу-
ющий  прием.  Если нажать-и-держать 

клавишу Alt (Mac: Option), кнопка Select 
All (Выбрать все) слева над кинопленкой 
изменяется на кнопку Select Rated (С 
рейтингом). Щелкните по ней, и будут 
немедленно выбраны все изображения, 
у которых есть или звездный рейтинг 
или метка, позволяя быстро добраться 
до лучших изображений. 

 

Выбор масштаба изображения из 
контекстного меню 
Если вы щелкните правой кнопкой мы-
ши прямо по изображению в области 
Preview (Просмотр) Camera Raw, появ-
ляется всплывающее меню с разными 
процентами масштаба изображения. 

 
  



 

 

 

Снимок Скотта Келби Экспозиция: 1 сек Фокусное расстояние: 45 мм Диафрагма: f/8 
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Attitude Adjustment 
инструменты коррекции в camera raw 

 Когда я искал песни по слову adjustment, то быстро на-
шел Attitude Adjustment группы Aerosmith, и как поклон-
ник Aerosmith, с удовольствием ее выбрал, но ведь ни-
кто не может знать, ссылаюсь ли я на этот Aerosmith, 
или тайком выбрал другую песню точно с таким назва-
нием, исполняемую Trick Trick и Jazze Pha в стиле хип-
хоп. В iTunes эта песня имеет предостерегающую мет-
ку, и я подумал, что сначала нужно прослушать свобод-
ный 90-секундный ознакомительный трек, чтобы удо-
стовериться, что песня не слишком предосудительная, 
но слушая этот ознакомительный отрывок, я впал в не-
ожиданное состояние. Печальная правда состояла в 
том, что я не мог понять ни одного произносимого сло-
ва. Я даже пару раз повторил прослушивание, стараясь 
разобрать непонятные слова, которые они исторгали 
из себя, но смог понять только малую часть. Они каза- 
 

 лись мне просто шумовым пакетом. Это могло озна-
чать только одно – я постарел. Я не забыл, как юнцом 
проигрывал песни родителям, и помню, как мама со-
крушалась, что не может понять ни слова, и раздра-
женно утверждала, что такое могут слушать только 
глухие, как тетерев, старики. Но на сей раз это был я 
сам. Я – молодой, крутой парень (прекратите хихоньки), 
услыхал первый звонок к вступлению в "лигу стари-
ков". Мне стало грустно. Слегка ошеломленный, я не-
много посидел в тишине и произнес : F&*$ S#!& A@# 
M*%$#%”, и как всегда не во время, моя жена, загля-
нув в комнату и оcведомилась: Снова сочиняешь рэп? 
И я вновь ощутил себя молодым. Я выпрыгнул из кре-
сла, но тут же схватился за спину с воплем F*%$#% R $ 
%^! А жена сказала: "Не могу разобрать ни слова". 
Всего вам доброго! 
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Осветление,  
затемнение  

и коррекция  
отдельных  

областей снимка 

Одним из моих любимых свойств Camera Raw является способность вы-
полнять неразрушающие правки отдельных областей снимка (Adobe 
называет это "локализованные исправления"). Способ, которым добав-
лена эта опция, чертовски сложный, и хотя он отличается от использо-
вания кисти в Photoshop, готов поспорить, что он вам понравится. Мы 
начнем с осветления и затемнения, а прочие виды правок рассмотрим 
по ходу дела. 

Шаг Один 
У этого снимка две области, которые 
нужно корректировать совершенно по-
разному: (1) небо должно быть более 
темным с более яркими цветами, а (2) 
самолеты должны быть более яркими 
и более оживленными. Итак, в панели 
инструментов активируйте Adjustment 
Brush (Корректирующая кисть) (выде-
ленную здесь красным кружком), или 
просто нажмите на клавиатуре букву 
K. Однако я рекомендую, чтобы вы сна-
чала, до того, как активируете кисть, сде-
лали все обычные правки снимка в па-
нели Basic (Основные) (экспозиция, кон-
траст и т.д.). 

Шаг Два 
Как только вы щелкнете по иконке кис-
ти, на правой стороне окна появится па-
нель Adjustment Brush (Корректирую-
щая кисть), большинство ползунков ко-
торой такие же, как в панели Basic (Ос-
новные) (за исключением Vibrance (Кра-
сочность), а также ряда дополнитель-
ных (таких как Sharpness (Резкость), No-
ise Reduction (Уменьшение шума) и Mo-
ire Reduction (Уменьшение муара)). Да-
вайте начнем с затемнения неба. При 
активированной Adjustment Brush (Кор-
ректирующая кисть), вы (1) выбираете 
коррекцию, какую хотите сделать сна-
чала, затем (2) начинаете закрашива-
ние и затем (3) модифицируете вели-
чину коррекции после закрашивания. 
Итак, начните со щелчка по кнопке - 
(знак минус) слева от ползунка Expo-
sure (Экспозиция), который перезагру-
жает все ползунки в 0 и понижает Ex-
posure (Экспозиция) (управляющую сред-
ними тонами) в -0.50, создавая прилич-
ные стартовые условия. 
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Шаг Три 
Внизу панели Adjustment Brush (Кор-
ректирующая кисть) есть воистину уди-
вительный элемент инструмента Adju-
stment Brush (Корректирующая кисть) – 
окошко для галочки Auto Mask (Авто-
маскирование), которое помогает избе-
гать случайного закрашивания того, что 
вы не хотите закрашивать (закрашен-
ное переходит за границу объектов). Но 
когда вы закрашиваете что-либо та-
кое, как большое небо, это на практи-
ке замедляет закрашивание, потому что 
пытается отыскивать края. Поэтому для 
протяженных объектов, таких как здесь, 
я снимаю галочку в окошке Auto Mask 
(Автомаскирование) и просто избегаю 
закрашивания рядом с краями самоле-
тов (во всяком случае, пока). Продол-
жайте и закрасьте небо (всё это при 
снятой галочке Auto Mask (Автомаски-
рование)), конечно, избегая двигать кис-
тью слишком близко к самолетам – про-
сто проявите участки неба (как пока-
зано здесь). Обратите внимание, что не-
бо должно становиться более темным 
по мере того, как вы его закраши-
ваете. 

Шаг Четыре 
Зарисовав большую часть неба (но из-
бегая краёв самолетов), можно моди-
фицировать затемнение неба. Понизь-
те Exposure (Экспозиция) в -1.00 (как 
показано здесь), и область, которую вы 
закрасили, станет намного темнее. Имен-
но такой смысл я вложил в слова "мо-
дифицируете коррекцию после закра-
шивания". Кроме того, видите зеленую 
булавку вверху в левой части изобра-
жения? Она представляет данную кор-
рекцию (их может быть несколько, и 
поэтому нужен способ их отслежива-
ния. Более подробно это освещается 
дальше). 

СОВЕТ: Удаление коррекций 
Если вы хотите удалить какую-либо из 
сделанных вами коррекций, щелкните 
по булавке коррекции, чтобы выбрать 
эту коррекцию (центр булавки стано-
вится черным), а затем нажмите кла-
вишу Backspace (Mac: Delete) клавиа-
туры. 
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Шаг Пять 
Окей, теперь эти "светлые участки" над 
самолетами и их хвостовым оперень-
ем, которые еще не закрашены, начи-
нают действовать на нервы, так что да-
вайте устраним эту проблему до того, 
как продолжим модификацию настро-
ек. Перед тем, как начать закрашивать 
небо над верхними частями и хвостами 
самолетов, следует установить галочку 
в окошке Auto Mask (Автомаскирова-
ние) (как показано здесь). Благодаря это-
му вы сможете закрашивать прямо по 
незакрашенным участкам, заполняя все 
их и исключая случайное закрашивание 
самолетов. Ключ к использованию ре-
жима Auto Mask (Автомаскирование) 
прост – не позволяйте вот тому не-
большому перекрестию + (знак плюс) 
во внутреннем круге кисти случайно по-
пасть на самолеты, потому что именно 
это определяет наличие закрашива-
ния (если это перекрестие + проходит 
по хвосту, происходит закрашивание 
хвоста). Вполне допустимо, чтобы внеш-
ний круг – но не перекрестие + – про-
ходил прямо по самолетам (видите, здесь 
кисть проходит над хвостом, но тот не 
становится более темным. Именно так 
работает режим Auto Mask (Автомас-
кирование)). 

Шаг Шесть 
А как узнать, закрасили ли вы действи-
тельно всю ту область, которую хотели 
откорректировать? Как узнать, не про-
пустили ли вы незакрашенное пятно? 
Так вот, если установить галочку в окош-
ке Mask (Маска) внизу панели, это при-
даст области, которую вы закрасили, 
цветной оттенок (как показано здесь, 
где я изменил цвет оттенка на красный, 
щелкая по цветовому образцу справа 
от окошка для галочки Mask (Маска)). 
Такая маска позволяет видеть, не про-
пустили ли вы какой-нибудь участок. 
Если вы не хотите маскировать рису-
нок постоянно, просто нажмите букву 
Y на клавиатуре, чтобы включить и от-
ключить маску. Можно также навести 
курсор на любую неактивную булавку 
(и это временно покажет маскирован-
ную область для этой булавки. Теперь, 
когда вы знаете, что закрашено, мож-
но возвратиться и закрасить все облас-
ти, которые вы пропустили. 

 

 

   



Adobe Photoshop CC   – книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

Инструменты коррекции в Camera Raw Глава 3 85  

 

 

Шаг Семь 
Теперь давайте несколько расширим 
возможности кисти коррекции, управ-
ляя другими ползунками. Так и есть: как 
только вы получаете закрашенную (мас-
кированную) область, можно настраи-
вать любой из оставшихся ползунков, 
и они будут воздействовать только на 
область, которую вы только что закра-
сили (здесь они затронут только небо). 
Начнем сверху и перетащим ползунок 
Tint (Оттенок) направо, к пурпурному 
концу, чтобы сделать окраску неба бо-
лее интересной (я установил Tint (Отте-
нок) в +30), затем сделаем небо еще тем-
нее, понижая величину Exposure (Экс-
позиция) до -1.15. Теперь перейдите вниз 
к Saturation (Насыщенность) и перета-
щите немного ползунок (я выбрал +60), 
и это невыразительное рассветное не-
бо делается намного ярче (как пока-
зано здесь). Да, именно таким я его за-
помнил. Способность закрасить одну 
область и подобрать несколько кор-
рекций для этой области – вот что при-
дает этому инструменту такие широкие 
возможности. 

Шаг Восемь 
Затем поработаем над самолетами (Шер-
шни F/A-18 – Синие Ангелы). Во-пер-
вых, щелкните по радио-кнопке New 
(Создать) наверху панели, тем самым 
обеспечивая возможность закрашива-
ния новой области (в противном слу-
чае самолетам были бы заданы те же 
настройки, которые мы использовали 
для неба). Затем дважды щелкните по 
кнопке + справа от ползунка Exposure 
(Экспозиция), чтобы перезагрузить все 
другие ползунки в 0 и увеличить вели-
чину Exposure (Экспозиция) до +1.00 
(это удвоенное значение величины, дос-
тигаемой одним щелчком). Теперь, со-
хранив включенным режим Auto Mask 
(Автомаскирование), закрасьте самоле-
ты (как показано здесь), что увеличи-
вает яркость закрашиваемых областей, 
потому что вы значительно увеличили 
величину Exposure (Экспозиция). Кроме 
того, обратите внимание, что теперь поя-
вилась вторая булавка, причем булав-
ка неба стала белой (хотя здесь ее не 
видно из-за увеличения мною масш-
таба). Белый цвет булавки сообщает, 
что она уже не активная. Если бы вы 
захотели продолжить корректировать 
небо, то должны были щелкнуть по его 
булавке, и все настройки неба возвра-
тились бы. 
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Шаг Девять 
Закончите закрашивание остальной час-
ти самолетов, а затем добавьте им еще 
немного "сочности", слегка увеличивая 
величину Exposure (Экспозиция) (здесь я 
перетащил ее в +1.50), затем откройте 
теневые области, перетащив ползунок 
Shadows (Тени) немного вправо (здесь я 
дошел до +10), после чего добавим экс-
прессии, увеличив Clarity (Четкость) (пе-
ретаскивая ее приблизительно в +17). 
Теперь самолеты действительно прояв-
ляются, но можно видеть, что я позволил 
маленькому перекрестию + в центре кис-
ти немного выйти за пределы нижней 
части колес первого самолета, и это вы-
звало блеск бетонной стояночной пло-
щадки (бетонной взлетно-посадочной по-
лосы) ниже колес, что выглядит как де-
фект. Так что далее мы этот дефект будем 
исправлять. 

СОВЕТ: Как выбирать, что править 
Если есть несколько булавок, и вы пере-
таскиваете ползунок, Camera Raw будет 
регулировать область под той булавкой, 
которая является активной в настоящее 
время (зеленого-цвета-с-черным-цент-
ром). Чтобы выбрать область, которую вы 
хотите редактировать, щелкните по бу-
лавке, чтобы ее выбрать, а затем про-
изводите изменения. 

Шаг 10 
Если вы сделали ошибку или должны сте-
реть нечто лишнее, просто нажмите-и-
держите-нажатой клавишу Alt (Mac: Op-
tion), и кисть переключится в режим Era-
se (Стереть). Теперь просто закрасьте об-
ласть, где находится лишняя коррекция, и 
это ее сотрет (как показано здесь; я стёр 
также коррекцию двух последних самоле-
тов, потому что она сделала их немного 
ярче, чем следует). Можно также пере-
ключиться в режим Erase (Стереть) щелч-
ком по радио-кнопке Erase (Стереть) на-
верху панели Adjustment Brush (Коррек-
тирующая кисть). При переключении та-
ким способом появляется возможность 
выбрать значения Size (Размер), Feather 
(Растушевка), Flow (Нажим) и Density 
(Плотность) кисти Erase (Стереть) (более 
подробно об этом чуть дальше), таким 
образом, хороший прием щелкнуть по 
радио-кнопке, выбрать предпочтитель-
ный размер кисти, затем с этого момента 
просто нажать-и-держать-нажатой клави-
шу Alt (Mac: Option), чтобы получить кисть 
Erase (Стереть), когда вы в ней нуждаетесь. 
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Шаг 11 
Здесь рассказывается еще о нескольких 
параметрах инструмента Adjustment Brush 
(Корректирующая кисть), о которых име-
ет смысл знать: ползунок Feather (Расту-
шевка) управляет мягкостью края кисти – 
чем выше число, тем мягче кисть (я за-
крашиваю мягкой кистью приблизитель-
но в 90 % случаев). Для жесткой кисти ус-
тановите ползунок Feather (Растушевка) 
в 0. По умолчанию параметры кисти раз-
работаны с возможностью "наращива-
ния" при закрашивании, так, если вы за-
красили область, и она недостаточно тем-
ная, закрасьте ее еще одним проходом. 
Величиной наращивания управляют пол-
зунки Flow (Нажим) и Density (Плотность) 
внизу панели. Ползунок Density (Плот-
ность) в какой-то мере моделирует спо-
соб, которым Photoshop работает с рас-
пылителем краски в инструментах типа 
Кисть, но эффект здесь настолько мало-
заметен, что я никогда не изменяю его 
от значения 100 по умолчанию. Ползу-
нок управляет величиной краски, кото-
рая выходит из кисти (сегодня в боль-
шинстве случаев я оставляю установку 
Flow (Нажим) 100, но если решаю, что хо-
чу "наращивать ее несколькими прохо-
дами", то понижаю до 50). Ниже пока-
заны состояния До/После, демонстрирую-
щие, как можно использовать функции 
осветления и затемнения с инструмен-
том Adjustment Brush (Корректирующая 
кисть). 

 
   До После 
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Ретушь  
портретов  

в Camera Raw 

Одной из основных вещей, которые нам постоянно приходится делать в 
Photoshop, является ретуширование портретов, но теперь, используя 
инструмент Spot Removal (Удаление точек), наряду с Adjustment Brush 
(Корректирующая кисть), мы можем сделать массу простого ретуширо-
вания прямо здесь, в Camera Raw, где оно абсолютно неразрушающее и 
удивительно гибкое. 

Шаг Один 
В портрете, показанном здесь (кото-
рый я снимал на сцене в рамках моего 
тура Освети, сними, отретушируй), мы 
намерены сделать три вида ретуши: (1) 
удалить любые дефекты и смягчить ко-
жу модели, (2) сделать белки глаз свет-
лее, вообще сделать глаза ярче и  до-
бавить им контраст, и (3) повысить рез-
кость глаз, бровей и ресниц. 

Шаг Два 
Начнем с удаления дефектов. Во-пер-
вых, увеличьте масштаб лица, затем из 
верхней панели инструментов возьмите 
инструмент Spot Removal (Удаление то-
чек) (B) (он выделен здесь красным 
кружком) и установите Size (Размер) 
кисти лишь немного больше, чем де-
фект, который вы хотите удалить. Те-
перь переместите курсор на дефект и 
просто щелкните. Не проводите черту 
или что-либо еще – просто щелкните 
один раз и на этом закончите. Если уда-
ление не выглядит совершенно пра-
вильным, это лишь означает, что Came-
ra Raw для выполнения исправления 
выбрала плохое место в качестве об-
разца чистой кожи. В этом случае щелк-
ните по зеленому кружку с образцом 
чистой кожи и перетащите его на сосед-
ний участок, и это обновит ретушь (как 
показано здесь). Теперь удалите осталь-
ные дефекты, используя для каждого един-
ственный щелчок и меняя, в случае не-
обходимости, положение зеленых круж-
ков с образцом чистой кожи. 
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Шаг Три 
Затем давайте сделаем смягчение ко-
жи. Щелкните в панели инструментов 
по инструменту Adjustment Brush (Кор-
ректирующая кисть) (выделенному здесь 
красным кружком), затем четыре раза 
щелкните по кнопке - (знак минус) слева 
от инструмента Clarity (Четкость), чтобы 
установить величину четкости -100 (на-
зываемой отрицательной четкостью 
людьми, которые любят всему давать 
название). Теперь увеличьте Sharpness 
(Резкость) до +25 и продолжайте. Уве-
личьте размер кисти (используя или пол-
зунок Size (Размер), или клавишу клавиа-
туры Правая квадратная скобка), и за-
тем закрасьте кожу модели для смягче-
ния (как показано здесь), но сделайте 
всё возможное, чтобы не задеть участ-
ков, которые должны остаться резки-
ми и соранить детальность, такие как 
брови, веки, губы, ноздри, волосы и 
т.д. Во время закрашивания вы можете 
не почувствовать, что метод работает 
действительно очень эффективно, од-
нако достаточно нажать на клавишу P, 
включающую/выключающую предвари-
тельный просмотр, и вы увидите, что 
метод работает намного лучше, чем мож-
но было бы ожидать. Конечно, если, за-
кончив закрашивание, вы увидите, что 
переусердствовали со смягчением, про-
сто поднимите Clarity (Четкость) (опро-
бовав -75 или -50). 

Шаг Четыре 
Затем поработаем над глазами. Щелк-
ните по радио-кнопке New (Создать) 
наверху панели (чтобы начать работу 
над новой областью), затем перезагру-
зите ползунки Clarity (Четкость) и Sharp-
ness (Резкость) в 0, делая двойной щел-
чок по кнопке ползунков. Теперь пере-
тащите ползунок Exposure (Экспозиция) 
немного вправо, уменьшите размер кис-
ти, затем зарисуйте белки глаз модели 
(как показано здесь). Как только они бу-
дут выглядеть достойно, снова щелкни-
те по радио-кнопке New (Создать) и об-
нулите ползунки, в результате чего мы 
можем поработать над добавлением 
контраста и яркости радужным обо-
лочкам модели. 
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Шаг Пять 
Для дополнительного увеличения кон-
траста сместите ползунок Contrast (Кон-
трастность) (здесь я перетащил его в 
+73), а чтобы повысить яркость и од-
новременно немного подчеркнуть тек-
стуру радужных оболочек, увеличьте 
Exposure (Экспозиция) до +85 и Clarity 
(Четкость) до +18, затем закрасьте ра-
дужные оболочки и оцените, насколь-
ко лучше они стали выглядеть! Нако-
нец, повысьте резкость глаз, ресниц и 
бровей. Для этого еще раз щелкните по 
кнопке New (Создать), перезагрузите 
все ползунки в 0 (просто щелкните по 
кнопке + (знак плюс) справа от инст-
румента Sharpness (Резкость), и это пе-
резагрузит все ползунки, а Sharpness 
(Резкость) переместит в +25). Теперь за-
красьте зрачки и радужные оболочки 
модели (но не выходя за края радуж-
ной оболочки), и завершая ретушь, за-
красьте ресницы и брови, чтобы они 
выглядели более резкими и четкими 
(состояния до/после показаны ниже). 
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Graduated Filter (Градуированный фильтр) (который действует скорее 
как инструмент) позволяет воссоздать действие обычного фильтра с ней-
тральным градиентом плотности (это стеклянные или пластмассовые 
фильтры, темные вверху и затем сходящие вниз к полной прозрачно-
сти). Они популярны среди пейзажных фотографов, потому что без них 
вы стоите перед выбором – или получить снимок с безупречной экспо-
зицией переднего плана, или с безупречной экспозицией неба, но не 
обоих сразу. Однако учитывая способ, каким Adobe реализовал эту 
функцию, ее можно использовать значительно шире, чем просто для 
создания эффектов плотности нейтральных градиентов (хотя это будет, 
вероятно, самым приоритетным ее использованием). 

Исправление 
неба и т.п. при 
помощи градуи-
рованного 
фильтра 

 

 

Шаг Один 
Начните с выбора в панели инструмен-
тов Graduated Filter (Градуированный 
фильтр) (G) (он выделен здесь красным 
кружком). При щелчке по нему появ-
ляется панель его опций (показанная 
здесь) с набором эффектов, которые 
можно применить и которые подобны 
инструменту Adjustment Brush (Кор-
ректирующая кисть). Здесь мы намере-
ны воссоздать действие обычного фильт-
ра с нейтральным градиентом плотно-
сти и затемнить небо. Начните, перетас-
кивая влево ползунок Exposure (Экс-
позиция), или просто сделайте два щелч-
ка по кнопке - (знак минус), чтобы ус-
тановить значение -1.00 (как показано 
здесь). 

Шаг Два 
Нажмите-и-держите-нажатой клавишу 
Shift (чтобы выровнять градиент по вер-
тикали), щелкните вверху по центру изо-
бражения, и перетащите курсор стро-
го вниз, пока не достигнете вершины 
зданий (как показано здесь). Вообще, 
следует останавливать перетаскивание 
градиента до того, когда он достигает 
линии горизонта, или он начнет затем-
нять передний план с правильной экс-
позицией. У неба можно видеть эффект 
затемнения, и снимок выглядит уже бо-
лее сбалансированным. Примечание: 
Чтобы перетащить градиент в произ-
вольном направлении, отпустите кла-
вишу Shift. 
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Шаг Три 
Зеленая булавка показывает верх гра-
диента; красная булавка – его низ. В 
данном случае мы хотели бы еще не-
много затемнить небо, поэтому пере-
тащите ползунок Exposure (Экспози-
ция) немного влево, чтобы затемнить 
средние тона в небе. Достоинством 
этого инструмента, как и Adjustment 
Brush (Корректирующая кисть), является 
то, что как только мы извлечем и пе-
ретащим Graduated Filter (Градуи-
рованный фильтр), можем добавлять к 
той же самой области другие эффекты. 
Так, если требуется усилить синеву не-
ба, можно щелкнуть по образцу Color 
(Цвет), и когда появляется Color Picker 
(Палитра цветов), щелкнуть по синему 
цвету для завершения эффекта. 

СОВЕТ: Подсказки к 
использованию градиента 
Создав градиент, можно изменить его 
позицию – чтобы переместить гради-
ент целиком вниз, просто щелкните-и-
перетащите-вниз по линии, соеди-
няющей булавки зеленого и красного 
цвета. После позиционирования гради-
ента его можно повернуть, пере-
таскивая любую из булавок. Можно 
создать несколько градиентов (щел-
кая по радио-кнопке New (Создать) 
наверху панели), а также удалить гра-
диент, щелкнув по нему и нажав кла-
вишу Backspace (Mac: Delete). 
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Есть ряд по-настоящему хороших специальных эффектов, которые мож-
но применить непосредственно в Camera Raw, и некоторые из них легче 
создать здесь, чем заходить в Photoshop и использовать слои и маски. 
Вот спецэффект, который популярен в портретной и свадебной фотогра-
фии: привлечение внимания, превращая весь снимок в черно-белый, но ос-
тавляя один ключевой объект насыщенного цвета (и хотя нас, фотогра-
фов, при виде этого коробит, клиенты испытывают полный восторг). 

Применение  
выбранного  
цвета в Camera 
Raw 

 

Шаг Один 
Для данного эффекта (в котором мы 
оставим один участок изображения 
полноцветным, а остальное изобра-
жение превратим в черно-белое (по-
моему, это пошлость, и по-вашему 
тоже, но, опять же, клиенты такое обо-
жают)), мы настроим Adjustment Brush 
(Корректирующая кисть) таким обра-
зом, чтобы она закрашивала в черно-
белых тонах. Начните, активируя Ad-
justment Brush (Корректирующая кисть) 
(K), затем в опциях панели Adjustment 
Brush (Корректирующая кисть) четыре 
раза щелкните по кнопке - (знак минус) 
слева от ползунка Saturation (Насы-
щенность), чтобы перезагрузить все 
другие ползунки в 0 и установить 
Saturation (Насыщенность) в -100. Это 
способ превратить в черно-белое всё, 
что бы вы ни закрасили. 

 

Шаг Два 
Чуть далее мы намерены закрасить 
большую часть изображения, и про-
цесс пойдет намного быстрее, если вы 
снимете галочку в окошке Auto Mask 
(Автомаскирование) внизу панели (бла-
годаря чему способ не пытается обна-
руживать края при закрашивании и 
быстрее работает). Сняв галочку, уста-
новите большую и мягкую кисть (пе-
ретащите ползунок Size (Размер) впра-
во или нажмите клавишу Правая квад-
ратная скобка), и закрасьте большую 
часть изображения, но проследите, что-
бы не слишком заходить в область во-
круг букета, как показано здесь, где я 
оставил вокруг букета нетронутую зо-
ну в ½" шириной. 
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Шаг Три 
Теперь необходимо сделать две вещи: 
(1) уменьшить размер кисти и (2) уста-
новить галочку в окошке Auto Mask (Ав-
томаскирование). Функция Auto Mask 
(Автомаскирование) действительно де-
лает всю работу, потому что она авто-
матически контролирует, чтобы случай-
но не превратить в черно-белую ту часть 
объекта, которая должна остаться пол-
ноцветной, если следовать одному про-
стому правилу: не позволять вот тому 
небольшому значку в виде перекре-
стия в центре кисти закрашивать уча-
сток, который вы хотите оставить пол-
ноцветным (в нашем случае, это букет 
цветов). Все, чего касается это неболь-
шое перекрестие, превращается в чер-
но-белое (потому что мы понизили Satu-
ration (Насыщенность) до -100), таким 
образом, ваши действия состоят в том, 
чтобы закрашивать как можно ближе к 
цветам, но не позволять упомянутому 
перекрестию действительно касаться 
цветов. Не имеет значения, пройдутся 
ли края кисти (круглые кольца) по цве-
там (фактически, они должны это сде-
лать, проходя так близко, как действи-
тельно требуется), но ни в коем случае 
не позволяйте этому небольшому пе-
рекрестию затрагивать полноцветный 
участок, и всё будет прекрасно. Этот 
способ работает на удивление хорошо 
(опробуйте его сами и убедитесь в 
этом). 

Шаг Четыре 
Здесь мы выполнили закрашивание в 
непосредственной близости к букету, 
и все же цветы и даже зеленые стебли 
остались цветными, потому что мы не 
позволили пройтись по ним упомяну-
тому перекрестию. 
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Несколько ранее вы уже научились добавлять виньетки по краям (за-
темняя внешние края изображения), но с одной нерешенной проблемой: 
объект всегда должен был оставаться в центре, так как затемнение осу-
ществлялось симметрично относительно внешних краёв. Теперь, при 
наличии инструмента Radial Filter (Радиальный фильтр), можно управ-
лять размещением виньетки прямо там, где вы того хотите, и можно 
также создавать несколько источников света, таким образом, можно 
использовать фильтр для создания эффекта центра внимания или впо-
следствии иначе освещать изображение. 

Радиальный 
фильтр в Camera 
Raw (создание 
виньеток и центра 
внимания) 

 

Шаг Один 
Здесь мы хотим сконцентрировать вни-
мание наблюдателя не на всём изо-
бражении двигателя автомобиля, а (ис-
пользуя драматическое освещение) 
только на его спецификации. Итак, 
щелкните по инструменту Radial Filter 
(Радиальный фильтр) (J) в панели ин-
струментов (он выделен здесь красным 
кружком). Так как мы хотим затемнить 
внешние края, щелкните два раза по 
кнопке - (знак минус) на левом конце 
ползунка Exposure (Экспозиция), и когда 
мы используем инструмент, эффект про-
явится (позже мы всегда можем изме-
нить его величину). 

Шаг Два 
Внизу этой панели вы увидите опцию 
Effect (Эффект), позволяющую выби-
рать, находится ли область, на кото-
рую действуют настройки инструмен-
та, внутри или снаружи овала. В дан-
ном случае мы хотим, чтобы внутри 
всё осталось неизменным, а снаружи 
чтобы всё стало более темным, поэто-
му щелкните по радио-кнопке Outside 
(Снаружи). Теперь щелкните-и-перета-
щите инструмент в направлении глав-
ной оси овала (или окружности) свето-
вого пятна в том месте, где оно долж-
но появиться. Здесь я перетащил его по 
центру области, на которую хочу воз-
действовать. 

СОВЕТ: Изменение положения при 
вычерчивании овала 
После вычерчивания овала вы можете 
изменить его положение, перетаскива-
нием после нажатия-и-удержания-нажа-
той клавиши Пробел. Опробуйте, это 
действительно удобно. (У меня на PC 
положение овала изменялось простым 
его перетаскиванием без использования 
клавиши Пробел – А.Л.)  
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Шаг Три 
Перетащив овал на место, можно его по-
вернуть, перемещая курсор за преде-
лы зеленого контура и перетаскивая в 
нужном направлении. Чтобы изменить 
размеры овала, щелкните по любому 
из небольших управляющих элементов 
на краях, и перетащите его наружу или 
вовнутрь. Чтобы переместить овал, щелк-
ните где угодно на контуре и перета-
щите его, куда следует. Пока мы здесь, 
давайте сделаем область за предела-
ми "светового пятна" более темной. Пе-
ретащите ползунок Exposure (Экспози-
ция) влево, до значения -1.75 (как по-
казано здесь). 

СОВЕТ: Две удобные быстрые 
клавиши 
Нажатие на клавишу V скрывает зеле-
ный овальный контур (повторное на-
жатие V снова возвращает контур на 
экран; в следующем шаге вы увидите, 
что я скрыл контур), а нажатие на кла-
вишу X меняет местами области Out-
side (Снаружи) и Inside (Внутри) Эф-
фекта (так, в данном случае вместо за-
темнения внешней зоны темным сдела-
ется центр, а всё вне овала останется 
неизменным). 

 

Шаг Четыре 
Достоинством этого фильтра является 
то, что можно сделать не только наст-
ройку Exposure (Экспозиция). Напри-
мер, перетащите ползунок Contrast 
(Контрастность) вправо (я здесь устано-
вил ее в +34), и контрастность внеш-
ней области увеличится. Если область 
недостаточно серая (это в конце кон-
цов, двигатель), можно понизить Satura-
tion (Насыщенность), и тогда всё вне ова-
ла станет не только более темным, но и чер-
но-белым (или наоборот в случае уве-
личения Saturation (Насыщенность)). Те-
перь, я упоминал во введении на пре-
дыдущей странице, что на одном и том 
же изображении можно добавлять не-
сколько фильтров и использовать это 
для эффективной подсветки изображе-
ния. Давайте далее это сделаем.  

   



Adobe Photoshop CC   – книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

Инструменты коррекции в Camera Raw Глава 3 97  

 

 

 

Шаг Пять 
Здесь мы намереваемся использовать 
Radial Filter (Радиальный фильтр) для 
дополнительной подсветки показанно-
го изображения. Внимание наблюдате-
ля в первую очередь притягивается са-
мой яркой частью изображения, но к 
сожалению, на этом снимке невеста ос-
вещена менее ярко, чем витражное ок-
но рядом с нею, поневоле притягива-
ющее взгляд в первую очередь. В це-
лом, свет, направленный на объект, па-
дает удачно и мягко, но вот его яр-
кость не совсем достаточна. 

Шаг Шесть 
Мы начнем с того же, с чего начинали в 
прошлый раз – с активации инструме-
нта Radial Filter (Радиальный фильтр) 
и вычерчивания овала с нужной нам 
ориентацией. В данном случае я ос-
тавляю ее прежней, но хочу сильно за-
темнить область вокруг овала. Итак, 
убедитесь, что выбрана радио-кнопка 
Outside (Снаружи) функции Effect (Эф-
фект), и перетащите ползунок Exposu-
re (Экспозиция) влево, чтобы затем-
нить область вне овала (здесь я пере-
тащил его в -1.40). 

СОВЕТ: Как удалять овалы 
Если вы хотите удалить созданный овал, 
просто щелкните по нему и нажмите 
клавишу Backspace (Mac: Delete) или 
переместите курсор на центральную 
точку овала, нажмите-и-держите-нажа-
той клавишу Alt (Mac: Option), и кур-
сор приобретет вид ножниц. Затем щелк-
ните по центральной точке овала, и он 
удалится. 
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Шаг Семь 
Чтобы добавить еще один овал, щелк-
ните по радио-кнопке New (Создать) 
вверху области панелей (благодаря че-
му Camera Raw узнает, что вы создади-
те новое световое пятно), затем внизу 
панели переключите режим Effect (Эф-
фект) на Inside ( Внутри) (или исполь-
зуйте быструю клавишу X, о которой я 
упоминал ранее). Теперь мы исполь-
зуем этот овал для высвечивания бу-
кета невесты, который немного поте-
рялся на светлом фоне. Для этого на-
чертите небольшой овал по размеру 
букета, но на сей раз увеличьте яр-
кость этой области, перетащив ползу-
нок Exposure (Экспозиция) немного пра-
вее (как я сделал здесь, перетащив его 
в +1.10). 

Шаг Восемь 
Нам нужен еще один такой же овал, что-
бы немного сильнее высветить лицо не-
весты. Вместо того, чтобы начинать с пу-
стого места, мы сдублируем второй овал. 
Нажмите-и-держите-нажатой быструю 
клавишу Ctrl+Alt (Mac: Command+Op-
tion), и когда курсор изменится на сдво-
енную стрелку, перетащите центр вто-
рого овала, затем отпустите кнопку мы-
ши и быструю клавишу, и появится тре-
тий овал (дубликат второго овала). По-
местите овал прямо на лицо невесты 
(как показано здесь), а также по мере 
необходимости поверните и измените 
размеры овала. Немного увеличьте Ex-
posure (Экспозиция) (здесь, я установил 
ее в +1.35), а также увеличьте Shadows 
(Тени), чтобы проявить в них детали (как 
я сделал здесь, увеличив значение до 
+14). Помните, вы можете использо-
вать любой из ползунков панели. 

СОВЕТ: Управление наложением 
краёв  
Мягкость перехода между центром ова-
ла и областью, на которую воздейству-
ют ползунки, задается величиной Fea-
ther (Растушевка), и при ее установке в 
100 вы получаете самое мягкое и са-
мое плавное наложение обеих этих об-
ластей. Если вы понижаете величину 
Feather (Растушевка), область перехо-
да сужается и, конечно, если вы перета-
скиваете величину растушевки в ноль, 
край становится совершенно резким. 
Никогда не используйте такое значе-
ние. Ни в каких случаях. 
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Шаг Девять 
Следует иметь в виду еще одно. Здесь мы 
затемнили главным образом область во-
круг объекта (за исключением тех двух 
небольших зон с увеличенной яркостью). 
Но если мы хотим сделать невесту ярче 
в целом, то должны вернуться в панель 
Basic (Основные) и перетащить вправо 
ползунок Exposure (Экспозиция) (здесь 
делать это мне не было нужды). Это сде-
лало бы невесту ярче, но одновремен-
но сделало бы ярче и весь снимок. Так 
что, если в результате края изображе-
ния станут слишком яркими, можно вер-
нуться к инструменту Radial Filter (Ра-
диальный фильтр), щелкнуть по перво-
му сделанному вами овалу и еще не-
много уменьшить (затемнить) величи-
ну Exposure (Экспозиция) ее ползун-
ком (который затронет только область 
вокруг невесты). Ниже показано исход-
ное изображение, а рядом пример того, 
как можно драматически подсветить 
изображение при использовании ин-
струмента Radial Filter (Радиальный 
фильтр). 

 
   

До 

После 
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Решение цветовых 
проблем (или  

добавление  
эффектов) путем  
"закрашивания" 

балансом белого 

Camera Raw дает возможность закрашивать балансом белого, и среди 
функций, которые были добавлены за эти годы к Camera Raw, верьте или 
нет, это одна из тех, которую вы будете, скорее всего, использовать наи-
более часто. Довольно распространенным является случай съемки при 
естественном освещении, когда часть снимка находится в тени, и обыч-
но это приводит к тому, что у областей с дневным освещением нор-
мальные цвета, а области в тени имеют синий оттенок (особенно, если 
вы используете режим Auto (Авто) баланса белого, как поступает боль-
шинство, потому что по большей части он работает вполне прилично). 
Здесь рассказывается о том, как закрашивать балансом белого для со-
гласования цветов всего изображения. 

Шаг Один 
Вот портрет, снятый при натурном ос-
вещении, где объект имеет хорошие 
теплые оттенки кожи (в частности по-
тому, потому что я снабдил вспышку 
оранжевым глеевым фильтром), но об-
ратите внимание на фон позади моде-
ли – здания находятся в тени и поэто-
му имеют синий оттенок (как если бы 
съемка выполнялась на рассвете, хотя 
на самом деле снимок был сделан на 
закате). Если я пытаюсь сделать баланс 
белого теплее, кожа модели делается 
желтой. К счастью, теперь появилась 
возможность регулировать баланс бе-
лого только в одной области. 

Шаг Два 
Активируйте инструмент Adjustment 
Brush (Корректирующая кисть) (K), щелк-
ните по кнопке + (знак плюс) справа на 
ползунке Temperature (Температура) (это 
перезагрузит все прочие ползунки в 0 
и установит значение Temperature (Тем-
пература) +25), и начните закрашивать 
области на заднем плане, имеющие си-
неватый оттенок (как показано здесь). 
Как только вы их закрасите, можно ре-
гулировать ползунок Temperature (Тем-
пература) (перетаскивать вправо, что-
бы сделать цвета теплее, а область ме-
нее синей, как я сделал здесь, или вле-
во, если настройка по умолчанию +25 
делает цвета слишком теплыми). Это пре-
красный прием использования инстру-
мента Adjustment Brush (Корректирую-
щая кисть) для подобных целей – за-
красив области с синеватым оттенком 
один раз, можно настроить правиль-
ный баланс белого, просто перетаски-
вая ползунок после выполнения закра-
шивания. Теперь здания выглядят бо-
лее нейтральными, особенно здание с 
зеркальными окнами вверху справа. В 
окончательном виде я также немного 
увеличил Highlights (Света). 
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Если вы снимаете с использованием верхних значений ISO (таких как 
800 и выше), то рискуете увидеть в изображениях шум (конечно, в зави-
симости от изготовителя и модели камеры), но шум чаще всего обнару-
живается в теневых областях (именно там он проявляется, безусловно, 
сильнее всего). Еще хуже ситуация, когда вы повышаете яркость теневых 
областей, и тогда шумы проявляются действительно в полной мере. Так 
вот, при уменьшении шума в Camera Raw, как и при любом шумоподав-
лении, платой за это является определенное снижение резкости снимка 
(за счет удаления шумовых пятен). Рассматриваемая здесь техника по-
зволяет закрашивать функцией шумоподавления только то, что необхо-
димо, оставляя резкой остальную часть изображения. 

Уменьшение  
шума только  
в затененных 
участках 

 

 

Шаг Один 
Для начала повысим яркость стены в 
конце этого перехода. Снимок был сде-
лан при ISO 1250, и повышении ярко-
сти этой области ясно выявит любой 
шум в тенях, но теперь, по крайней ме-
ре, мы можем с ним что-нибудь сде-
лать. Начните с активации инструмен-
та Adjustment Brush (Корректирую-
щая кисть) (K), затем щелкните по кно-
пке + (плюс знак) справа на ползунке 
Shadows (Тени) (это перезагрузит все 
прочие ползунки в 0), перетащите пол-
зунок Shadows (Тени) примерно в +88 
и закрасьте коричневую стену на зад-
нем плане. Даже тогда стена остается 
слишком темной, поэтому повысьте яр-
кость Highlights (Света), перетащив их 
ползунок в +75 и увеличив Exposure 
(Экспозиция) до +0.35. Наконец, перета-
щите ползунок Clarity (Четкость) в +40 
(чтобы усилить текстуру). Теперь вид яв-
но улучшился (ладно, пусть несколько 
улучшился), но если вы посмотрите на 
вставку, то увидите сильный шум, ко-
торый был скрыт в тенях. 

Шаг Два 
Теперь увеличьте масштаб до 100 %, 
чтобы действительно увидеть шум в 
этих теневых областях, и перетащите 
вправо ползунок Noise Reduction (Умень-
шение шума), следя за величиной шу-
ма в изображении. Продолжайте пе-
ретаскивать, пока не найдете, что шум 
в тенях уменьшен, но эти теневые об-
ласти не получились слишком размы-
тыми (в конце концом, это метод умень-
шения шума, а не его удаления). Шу-
моподавление затрагивает только тот 
участок стены, который вы закрасили, 
а остальная часть изображения сохра-
няет оригинальную резкость. 

   



Adobe Photoshop CC  –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

 102 Глава 3 Инструменты коррекции в Camera Raw 

 

Как усилить любой 
эффект корректи-

рующей кисти  
сверх максимально  

возможного 

Скажем, вы чувствуете необходимость усилить Clarity (Четкость) части 
снимка, установили Clarity (Четкость) ползунок в 100 и закрасили эту 
часть изображения. Вы оцениваете результаты и думаете: "Хотя я за-
крашивал кистью в положении ползунка 100 %, мне всё-таки нужна 
большая четкость!" Здесь рассказывается, как этого добиться. 

Шаг Один 
Здесь показано изображение, которое 
мы хотим обработать, и наша цель – 
выявить как можно больше деталей в 
фарах автомобиля. Активируйте инст-
румент Adjustment Brush (Корректи-
рующая кисть) (K), щелкните по кнопке 
+ (знак плюс) справа от ползунка Cla-
rity (Четкость) (чтобы перезагрузить все 
другие ползунки в 0), а затем перета-
щите ползунок Clarity (Четкость) до кон-
ца вправо, в значение +100. Затем пол-
ностью закрасьте две круглых фары. 
Теперь допустим, вы считаете, что в 
них нужно проявить большее количе-
ство деталей, заставляя их действи-
тельно "выделиться", но вы уже их за-
красили, установив Clarity (Четкость) в 
возможный максимум +100. Так что 
делать? Вы ведь не можете перета-
щить ползунок в значение +200 или что-
нибудь подобное, правильно? 

Шаг Два 
Всё, что вы должны сделать – нажать 
быструю клавишу Ctrl+Alt (Mac: Com-
mand+Option) и щелкнуть-и-перета-
щить на редактируемую булавку, соз-
дав копию коррекции (в результате те-
перь вы имеете в этой области две бу-
лавки: первоначально созданную бу-
лавку, где вы применили 100 %-е зна-
чение Clarity (Четкость), а теперь и вто-
рую булавку еще со 100 %-й Clarity (Чет-
кость)). По существу, к этим фарам вы 
применили 200 %-ю Clarity (Четкость). 
Конечно, этот прием не ограничен пол-
зунком Clarity (Четкость) – он работает 
с любым ползунком панели инстру-
мента Adjustment Brush (Корректирую-
щая кисть). 
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Закрашивание гауссовым размытием 
Ладно, формально это не Гауссово раз-
мытие, но в Camera Raw можно закра-
шивать эффектом размытия, понижая ве-
личину Sharpness (Резкость) (в панели Ad-
justment Brush (Корректирующая кисть)) 
до отрицательных значений (на самом 
деле, я устанавливал бы значение в -100, 
чтобы придать размытию гауссов вид). 
Этот прием удобно использовать для до-
бавления размытия к фону с целью соз-
дания малой глубины резкости или по 
одной из сотни других причин, из-за ко-
торых вы хотели бы размыть что-либо в 
снимке. 

 
Что показывает двойной курсор 
При использовании инструмента Adjust-
ment Brush (Корректирующая кисть) вы 
видите двойной курсор кисти, появляю-
щийся один внутри другого. Внутрен-
ний показывает размер кисти, который 
вы выбрали; наружный (пунктирный) пока-
зывает размер зоны растушевки (смяг-
чения), который вы установили в кисти. 

 

Как установить отсутствие цвета 

 

Как только вы выберете цвет, исполь-
зуя диалоговое окно Color Picker (Пали-
тра цветов), не совсем очевидно, как 
установить цвет в состояние None (Нет 
цвета). Прием состоит в том, чтобы щел-
кнуть по образцу цвета (в середине па-
нели опций инструмента Adjustment 
Brush (Корректирующая кисть)) и тем 
самым вновь открыть Color Picker (Па-
литра цветов), затем уменьшить Satura-
tion (Насыщенность), переместив ее пол-
зунок в 0. Теперь на образце цвета поя-
вится иконка X, сообщающая, что цвет ус-
тановлен в состояние None (Нет цвета). 

Как показать только один из слоёв 
Наведите курсор на иконку в виде гла-
за в слое, который вы хотите оставить 
видимым и нажмите быструю клавишу 
Alt+щелчок-мыши (Mac: Option+щел-
чок-мыши) – и все прочие слои исчез-
нут с экрана. При этом вы можете про-
смотреть все скрытые слои, нажимая-и-
удерживая-нажатой клавишу Alt (Mac: 
Option), а затем используя клавиши с ле-
вой и правой квадратными скобками 
для перемещения вверх/вниз по стеку 
слоёв. Хотите возвратить видимость всем 
слоям? Просто снова наведите курсор 
на иконку в виде глаза и нажмите быст-
рую клавишу Alt+щелчок-мыши (Mac: 
Option+щелчок-мыши). 

Прямолинейное закрашивание 
Если вы хотите закрасить прямую ли-
нию, используя инструмент Adjustment 
Brush (Корректирующая кисть), можно 
использовать тот же прием, который мы 
используем с инструментом Brush (Кисть) 
в Photoshop: щелкните один раз в точке 
начала прямой, нажмите-и-держите-на-
жатой клавишу Shift, затем щелкните 
один раз в точке окончания прямой, и 
Adjustment Brush (Корректирующая кисть) 
начертит между этими точками отрезок 
прямой. Приём по-настоящему удобный 
при работе над прямыми краями, таки-
ми, как край здания, где оно встреча-
ется с небом. 

 

Создание снимка Скачок назад 
Если вы знакомы с панелью History (Ис-
тория) в Photoshop и тем, как можно 
сделать снимок состояния изображения 
на любой стадии редактирования, что-
бы вернуться обратно к этому виду од-
ним щелчком мыши, то... знайте: то же 
можно сделать и в Camera Raw! Можно 
сохранить снимок состояния, находясь 
в любой панели, нажимая быструю кла-
вишу Ctrl+Shift+S (Mac: Command+Shift 
+S) и присваивая имя снимку. Затем мо-
жно переключиться назад к виду изобра-
жения, когда вы сделали снимок состоя-
ния изображения, щелкая по его имени 
в панели Snapshots (Снимки экрана). 
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 Как начать работу с пустого места 
Если вы сделали кучу коррекций при по-
мощи инструмента Adjustment Brush (Кор-
ректирующая кисть), и понимаете, что 
лучше начать работу заново, с пустого 
листа, не следует щелкать по всем ре-
дактирующим булавкам и затем нажи-
мать на клавишу и Backspace (Mac: De-
lete). Вместо этого щелкните по кнопке 
Clear All (Удалить все) в нижнем правом 
углу панели параметров инструмента Ad-
justment Brush (Корректирующая кисть). 

 

Изменение мышью размера кисти 
Если вы щелкнете-правой-кнопкой-мы-
ши-и-удержите-ее-нажатой при активи-
рованном в Camera Raw инструменте Ad-
justment Brush (Корректирующая кисть), 
то увидите, что в середине кисти появ-
ляется небольшая двуглавая стрелка. Это 
признак того, что можно изменить раз-
мер инструмента Adjustment Brush (Кор-
ректирующая кисть), перетаскивая кур-
сор в стороны (влево для уменьшения и 
вправо для увеличения размера кисти). 

 

Как увидеть, что закрашено при 
закрашивании 

 

Обычно, когда вы закрашиваете сни-
мок инструментом Adjustment Brush 
(Корректирующая кисть), то видите ре-
зультаты коррекции (например, если 
вы затемняете область, то по мере за-
крашивания эта область становится тем-
нее). Но если вы делаете едва заметную 
коррекцию, может затруднительно раз-
глядеть, что вы уже закрасили на деле 
(а ведь пропущенные незакрашенные 
участки не будут затемнены). Если та-
кое происходит, опробуйте следующее: 
установите галочку в окошке Mask (Ма-
ска) (внизу панели Adjustment Brush (Кор-
ректирующая кисть)). Теперь при закра-
шивании кисть закрашивает снимок бе-
лым цветом (это цвет маски по умолча-
нию, который можно изменить, щелкая 
по образцу цвета справа от окошка для 
галочки Mask (Маска)). Маска дает воз-
можность точно видеть область, кото-
рую вы закрасили. Закончив, просто на-
жмите на клавишу Y, чтобы снять гало-
чку из окошка Mask (Маска). Это ценная 
функция. 

Как добавить свои собственные 
образцы цвета 
Когда вы щелкаете по образцу Color (Цвет) 
в панели инструмента Adjustment Brush 
(Корректирующая кисть), то в нижнем 
правом углу окна Color Picker (Палитра 
цветов) видите пять образцов цвета. Их 
назначение – хранить ваши наиболее 
часто используемые цвета и позволять 
активировать их одним щелчком. Чтобы 
добавить цвет к образцам, сначала из 
градиента цветов выберите цвет, какой 
вы хотите, затем нажмите-и-держите-на-
жатой клавишу Alt (Mac: Option), и когда 
вы наведете курсор на любой из этих 
пяти образцов цвета, курсор изменится 
на инструмент Bucket (Заливка), имею-
щий вид ведерка. Щелкните этим ведер-
ком по любому из образцов, и это изме-
нит цвет образца на цвет, выбранный 
вами в настоящее время. 

 

Как скрыть булавки редактирования 
Чтобы временно скрыть булавки редак-
тирования, которые появляются, когда 
вы используете инструмент Adjustment 
Brush (Корректирующая кисть), просто 
нажмите быструю клавишу V на клавиа-
туре (это переключатель состояния ви-
димости булавок – включено/отклю-
чено). 

 
  



 

Страница оставлена пустой намеренно 



 

 

 

Снимок Скотта Келби Экспозиция: 1/1000 Фокусное расстояние: 208 мм Диафрагма: f/5.6 
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Scream of the Crop 
как изменять размеры и обрезать снимки 

 
 Мне нравится название этой главы – это название аль-

бома группы Soulfarm (скажите еще, что Soulfarm не сде-
лала имя на фильме ужасов!) Кроме того, я нашел груп-
пу, название которой Cash Crop дало бы замечательный 
заголовок, если бы все песни их альбома не имели пре-
дупреждающих меток. Я прослушал 90-секундную де-
монстрацию первого трека (который звучит полно-
стью в фильме Sorority Row), и сразу понял, что это за 
музыка. Гадкая, гадкая музыка. Во всяком случае, про-
слушивая, я эпизодически вздрагивал как от F-бомбы, 
взрывающей всё вокруг, и понял, что кто-то в iTunes 
Store должен работать на полную ставку, прослушивая 
песни и выбирая 90-секундный ознакомительный трек. 
Полагаю, такой человек должен быть абсолютно бес-
чувственным к грохоту F-бомб, S-ракет и B-гранат (что 
означает возможность работы на полную ставку в каче- 

 стве нянюшки Джо Пеши). Но я отвлекся. Название Scre-
am of the Crop (прекрасное для фильма о пагубном 
зерне), почти идеально подходит к этой главе, за ис-
ключением того, что глава описывает также измене-
ние размеров. Итак, я решил, какого чёрта, и сделал 
поиск по "resize" – и нашел песню Undo Resize в элек-
тронном архиве ди-джея Yanatz Ft. Это музыкальный 
трек продолжительностью 8:31, в котором две женщи-
ны с европейским акцентом шепчут названия команд 
меню продуктов Adobe. Наподобие таких: Select All, Fill, 
Distort, Snap to Grid и прочее. Я не выдумываю (я слушал 
90-секундную демонстрацию трека). Tрек стоил 99 ¢, что 
совершенно достаточно за 8 с лишним минут команд 
меню, положенных на музыку. За более длительное пе-
речисление под музыку команд меню можно было бы 
выложить, не знаю, порядка 1,29$. 
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Основы  
обрезки снимков 

Adobe в Photoshop CS6 полностью перестроил функцию обрезки, введя в 
нее значительные улучшения (давно ожидаемые еще со времен Photoshop 
1.0, после которого обрезка оставалась почти неизменной – в ней было сде-
лано только несколько незначительных улучшений). Здесь мы опишем осно-
вы обычной обрезки (в том числе новый способ обрезки), но поскольку в 
Photoshop существует много разных способов обрезать снимок (и разные при-
чины использовать тот, а не иной способ), мы опишем их все. Если вы пользова-
тель Lightroom, то будете чувствовать себя с этой обрезкой комфортно, потому 
что она работает очень похоже на обрезку в Lightroom. 

Шаг Один: 
Нажмите клавишу буква C, чтобы активи-
ровать инструмент Crop (Рамка), и сразу 
же увидите первое усовершенствование по 
сравнению с предыдущими версиями ин-
струмента: вам не нужно создавать грани-
цу обрезки перетаскиванием в снимке – 
она автоматически добавляется как гра-
ница всего изображения! Теперь остает-
ся щелкнуть по одному из элементов, уп-
равляющих границами – угловых или 
расположенных на сторонах – и перета-
щить их внутрь, чтобы начать обрезку 
(как показано здесь), и это вызывает об-
резку центральной части изображения 
(область, которая отбрасывается при об-
резке, будет выглядеть матированной и 
затемненной). Чтобы сохранить при об-
резке пропорции исходного изображе-
ния (как обычно делаю я), нажмите-и-дер-
жите-нажатой клавишу Shift при перета-
скивании любого из элементов управле-
ния границами обрезки. Кроме того, вы 
можете изменять позицию изображения 
в границах обрезки, перетаскивая отно-
сительно них изображение. 

Шаг Два: 
Сетка перекрытия Rule of Thirds (Прави-
ло третей), которую вы видите в Шаге 
Один, на снимке не появится, пока вы не 
щелкнете по одному из элементов уп-
равления границами обрезки. Если вы ви-
дите перекрытие другого типа, просто 
щелкните по иконке Overlay Options (Па-
раметры перекрытия) в панели парамет-
ров инструментов (справа от инструмен-
та Straighten (Выпрямление)) и получите 
всплывающее меню с разными типами пе-
рекрытия, которые можно выбрать (если 
вы не уверены, какой тип вам нужен, 
можно пройтись по ним циклически, на-
жимая быструю клавишу O). В этом меню 
есть также три параметра: Always Show 
Overlay (Всегда показывать перекрытие) 
(как только вы начинаете обрезку, он ус-
танавливается, даже если вы не делаете 
обрезку), Never Show Overlay (Никогда 
не показывать перекрытие) и Auto Show 
Overlay (Автоматически показывать пе-
рекрытие) (мой любимый – сетка пере-
крытия появляется, только когда вы на 
самом деле делаете обрезку). 
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Шаг Три: 
Настроив границу обрезки, поверните, 
если нужно, снимок, для чего перемес-
тите курсор куда-нибудь снаружи гра-
ницы. Курсор изменится на двуглавую 
дуговую стрелку. Щелкните, держите-
нажатой-клавишу-мыши и перетащите 
курсор вверх (или вниз), и изображе-
ние (а не граница обрезки) будет пово-
рачиваться в направлении, которое вы 
выбираете. Это намного облегчает про-
цесс (особенно когда вы пытаетесь вы-
прямить линию горизонта или здание). 
Также появляется небольшое всплыва-
ющее окно с углом поворота (оно вы-
делено здесь красным кружком). 

Шаг Четыре: 
Если вы хотите возвратиться к старому 
способу поворота обрезки (в котором 
поворачивается граница, а не изобра-
жение), щелкните в панели параметров 
по иконке Set Additional Crop Options 
(Задать дополнительные параметры кад-
рирования) (похожей на шестеренку) и 
установите галочку в окошке Use Clas-
sic Mode (Использовать классический 
режим) (также называемый хипстера-
ми от Photoshop "старая школа" или "дре-
вняя обрезка"), и вернетесь к старому 
методу. Однако я всерьез рекомендую 
использовать новый метод – к нему ну-
жно немного привыкнуть, но как толь-
ко вы его освоите, почувствуете его не-
оспоримые достоинства. В этом меню 
параметров, когда вы не находитесь в 
Classic Mode (Классический режим), име-
ются в наличии две опции (см. рисунок 
к Шагу Пять, в том числе меню русифи-
цированной версии в средней части 
рисунка): (1) Auto Center Preview (Про-
смотр автоматического центрирования) 
(устанавливается по умолчанию); вто-
рую же мы обсудим на следующей стра-
нице – она несколько сложнее. 

   

Set Additional Crop Options 
(Задать дополнительные параметры кадрирования) 
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Шаг Пять: 
Упомянутая вторая опция (2) более мощ-
ная, чем можно было бы судить по ее 
названию, открывает в Photoshop од-
ну из самых популярных функций об-
резки Lightroom. В Lightroom она назы-
вается Light Out cropping (Затемнить 
обрезку), и когда вы ее используете, то 
вся область, окружающая область об-
резки, закрашивается черным, и при 
перетаскивании инструментов устано-
вки границ обрезки вы точно видите, 
ни на что не отвлекаясь, на что будет 
похоже итоговое изображение. Если вы 
щелкаете по иконке Set Additional Crop 
Options (Задать дополнительные пара-
метры кадрирования), то можете пере-
ключать галочку в окошке Show Crop-
ped Area (Показать отсеченную область) 
между состояниями установлена/сня-
та, но по правде говоря, быстрее про-
сто нажать быструю клавишу H клавиа-
туры (это легко запомнить – H (hide – 
скрывать; но сначала щелкните по ин-
струменту установки границ обрезки, 
или обрезка переключится на инстру-
мент Hand (Рука)). Хотите использо-
вать этот прием? Как только вы скры-
ли ненужное, нажмите на клавишу TAB 
клавиатуры, и все остальное (панель ин-
струментов, панели/ палетты, панель па-
раметров инструментов и проч.) также 
временно скроются. Другие опции, име-
ющиеся здесь, просто отключаются, ес-
ли у вас действительно есть такая зате-
мненная отсеченная область (называе-
мая Crop Shield (Экран кадрирования)), 
и можно сделать ее светлее или темнее, 
изменяя величину Opacity (Непрозрач-
ность), или отключить ее вообще, сни-
мая галочку в окошке Enable Crop Shi-
eld (Включить экран кадрирования). 

Шаг Шесть: 
Для экономии времени можно испо-
льзовать список с набором стандарт-
ных размеров обрезки из всплываю-
щего меню (показанного здесь)на ле-
вом конце панели параметров инстру-
ментов. Просто выберите отношение 
сторон обрезки, которое вас устраи-
вает (здесь я выбрал квадрат с отно-
шением 1:1), и граница обрезки авто-
матически изменит размеры к выбран-
ному размеру или отношению сторон 
(как показано здесь). 
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Шаг Семь? 
Если в какой-то момент вы решаете, 
что вообще не хотите обрезать изо-
бражение, можно или нажать на кла-
вишу ESC на клавиатуре, или щелкнуть 
по иконке Cancel current crop operati-
on (Отменить кадрирование) в панели 
параметров инструментов (как показа-
но здесь), или просто щелкнуть по ино-
му инструменту в панели инструмен-
тов, что открывает диалоговое окно, 
спрашивающее, хотите ли вы обрезать 
изображение или нет. 

СОВЕТ: Переключение между гори-
зонтальной/вертикальной 
обрезкой: 
Хотите переключить границу обрезки 
после того, как вы щелкнули-и-перета-
щили ее, чтобы поменять ориентацию 
обрезки снимков с горизонтальной на 
вертикальную (или наоборот), поддер-
живающей тот же формат изображения? 
Просто нажмите букву X на клавиатуре. 

Шаг Восемь: 
До сих пор мы рассматривали стандар-
тный способ обрезки – щелчком по ин-
струменту обрезки с последующим пе-
ретаскиванием, куда следует, инстру-
ментов установки границ обрезки, но 
можно также использовать вольный 
стиль обрезки (как в предыдущих вер-
сиях Photoshop), взяв непосредствен-
но инструмент Crop (Рамка) и просто 
перетаскивая его по области туда, где 
вы хотите обрезать (как показано здесь). 
Не позволяйте сбить себя с толку тем, 
что граница обрезки уже установлена – 
просто перетаскивайте зону обрезки, 
и когда вы отпустите кнопку мыши, эта 
зона станет новой границей обрезки. 
Конечно, теперь ее можно модифици-
ровать с помощью инструментов уста-
новки границ обрезки точно так же, как 
раньше. Если вы возвратитесь к Шагу 
Один и посмотрите на исходное изо-
бражение, то увидите, сколько уже об-
резано (довольно порядочная область). 
(При проверке в PC такой режим рабо-
тал только с установленной галочкой в 
окошке Use Classic Mode (Использовать 
классический режим) – А.Л.) 
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Шаг Девять: 
Используя инструмент Crop (Рамка), мож-
но также добавить к изображению холст. 
Только сначала проверьте следующее: 
если вы хотите, чтобы холст выглядел, 
как обрезанная область с белым фоном 
(и полагаю, так будет в большинстве 
случаев), то до активации инструмента 
Crop (Рамка) нажмите на клавиатуре бу-
кву D, чтобы установить белый фон. За-
тем, щелкнув по инструменту Crop (Рам-
ка), установите значение Ratio (В соот-
ношении) из всплывающего меню на ле-
вом конце панели параметров инстру-
ментов и щелкните по кнопке Clear (Очи-
стить), чтобы очистить поля Width (Ши-
рина) и Height (Высота), иначе грани-
ца обрезки будет ограничена форма-
том изображения (в данном случае мы 
хотим, чтобы нижняя часть холста бы-
ла шире, чем холст по сторонам и вве-
рху). Теперь захватите инструмент ус-
тановки границы обрезки и перетащи-
те границу в направлении наружу, что-
бы добавить области холста. Здесь я 
щелкнул по верхнему левому (углово-
му) инструменту установки границ об-
резки и перетащил вверх и влево (под 
углом 45 °) – и это расширило области 
холста вокруг изображения вверху и с 
левой стороны. 

Шаг 10: 
Здесь я перетащил наружу правую сто-
рону, а затем перетащил значительно 
вниз нижнюю сторону, добавив осно-
вание к постеру, в который преврати-
лось мое изображение. 

СОВЕТ: Как обеспечить 
пропорциональность без 
использования клавиши Shift:  
Вы уже знаете, что для сохранения про-
порциональности обрезки следует на-
жать-и-держать-нажатой клавишу Shift, 
не так ли? Здесь речь пойдет о том, как 
поддержать пропорциональность, не 
используя клавишу Shift: закройте все 
открытые изображения, активируйте ин-
струмент Crop (Рамка), а затем из всплы-
вающего меню на левом конце панели 
параметров инструментов выберите 
опцию Original Ratio (Исходные про-
порции). Теперь это будет настройкой 
по умолчанию. Ну не замечательно ли? 
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Шаг 11: 
Перед тем, как фактически выполнить 
обрезку изображения, вы должны ре-
шить, как это делать. К счастью, по всей 
вероятности, решение вы примете один 
раз, основываясь на том, какому под-
ходу вы отдаете предпочтение, так что 
вы не должны будете раздумывать над 
этим всякий раз. Вы должны решить, 
будет ли отрезаемая часть изображе-
ния отброшена из представления: (a) и 
физически удалена навсегда, или (b) то-
лько скрыта из представления и, при 
необходимости, может быть возвраще-
на на экран. Вы выбираете вариант при 
помощи галочки в окошке Delete 
Cropped Pixels (Удалить отсеченные 
пикселы) в панели параметров инст-
рументов (выделенном здесь красным 
овалом). При установленной галочке, в 
случае обрезки, пикселы вне границы 
обрезки отсекаются и отбрасываются с 
экрана (а размер файла уменьшается). 
Если галочка снята, это удерживает от-
сеченные области в файле, хотя их 
невозможно видеть (ладно, только пока 
вы снова не щелкнете по инструменту 
Crop (Рамка) и не перетащите границы 
обрезки). Если вам нужен снимок опре-
деленного размера, но вы не довольны 
результатом первой обрезки, то може-
те или перемещать изображение при 
помощи инструмента Move (Перемеще-
ние) (V), или щелкнуть по границе обрез-
ки, пока инструмент Crop (Рамка) ак-
тивный, а затем щелкнуть по изображе-
нию и переместить его. 

Шаг 12 
Получив правильные границы обрез-
ки, такие, как вы хотели, нажмите кла-
вишу Enter (Mac: Return), чтобы обре-
зать изображение (при наличии галоч-
ки в окошке Delete Cropped Pixels (Уда-
лить отсеченные пикселы) следует сна-
чала активировать инструмент иной, 
чем Crop (Рамка) – А.Л.). Здесь пока-
зано итоговое обрезанное изображе-
ние, где мы обрезали рекламные щиты 
вверху и часть поля внизу, фотографа 
и крайнего левого игрока, а также тол-
пу и игроков справа. 
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Обрезка  
в заданные  

размеры 

Если вы используете одну из опций набора стандартных размеров или 
отношения сторон, которые находятся во всплывающем меню инстру-
мента Crop (Рамка), то тем самым однозначно определяетесь. Однако 
всплывающее меню содержит ограниченное число размеров, и поэтому 
вы должны знать (a) как создавать пользовательские размеры, и (b) как 
сохранять такой пользовательский размер во всплывающем меню, что-
бы не создавать размер каждый раз заново и на пустом месте. Кроме 
того, я намерен показать вам еще один способ обрезки изображений, 
который хоть и не составляет предмет моей гордости, но я знаю многих 
фотографов, которые его используют. (Скажем так: я не утверждаю, что 
применяю всегда этот способ, но... ладно... Я применяю этот способ. Ча-
ще, чем готов это признать). 

Шаг Один 
Здесь показано изображение, которое 
я хочу вывести в виде горизонтально-
го отпечатка 20x16" (в наши дни это ве-
сьма распространенный размер, даже 
несмотря на то, что он не связан с раз-
мерами обычной пленки в нецифровых 
снимках, и для максимального запол-
нения отпечатка нужно обрезать имен-
но так). Начните, щелкая по инструме-
нту Crop (Рамка) (C) в панели инструме-
нтов, затем из всплывающего меню на 
левом конце панели параметров инст-
рументов выберите опцию W x H x Re-
solution (Ш х В х Разрешение) (как по-
казано здесь). 

Шаг Два 
Это добавляет поле Resolution (Разре-
шение) в панели параметров инстру-
ментов следом за полями Width (Ши-
рина) и Height (Высота). Напечатайте 
нужные вам пользовательские разме-
ры (в данном случае 20x16" и разре-
шение 240 точек на дюйм, которое иде-
ально подходит для большинства слу-
чаев цветной струйной печати), и это 
автоматически изменит размеры. Если 
вы считаете, что будете использовать 
этот размер снова (а скорее всего, бу-
дете), щелкните по всплывающему ме-
ню и выберите опцию New Crop Preset 
(Новый набор кадрирования), присвой-
те набору имя, щелкните по кнопке ОК, 
и этот новый размер добавится к всплы-
вающему меню, так что вам не нужно 
будет обновлять это меню каждый раз. 
Можно перетащить снимок влево/впра-
во/вверх/вниз, чтобы позиционировать 
ту часть снимка, которую вы хотите по-
местить в границах обрезки. Затем на-
жмите на клавишу Enter (Mac: Return), 
и изображение обрежется к выбран-
ному размеру. 
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Шаг Три 
Окей, вот что представляет собой этот 
другой (гм) метод. Зайдите в меню File 
(Файл) и выберите команду New (Соз-
дать) (или нажмите быструю клавишу 
Ctrl+N (Mac: Command+N)). Когда поя-
вится диалоговое окно New (Новый), вве-
дите 20 дюймов и 16 дюймов в поля Width 
(Ширина) и Height (Высота) и 240 в по-
ле Resolution (Разрешение), затем щелк-
ните по ОК, и это создаст новый пус-
той документ с точными размерами и 
разрешением, которые вам нужны (как 
показано здесь). 

СОВЕТ: Обрезка снимка в размер 
другого снимка 
Если у вас уже есть снимок точно с те-
ми размером и разрешением, которые 
вы хотите иметь для других изображе-
ний, то можете использовать парамет-
ры такого снимка для настройки раз-
меров обрезки. Во-первых, откройте 
снимок, размеры которого требуется 
изменить, а затем откройте свой сни-
мок-с-идеальными-размерами-и-разре-
шением. Активируйте инструмент Crop 
(Рамка) и затем из всплывающего ме-
ню на левом конце панели параметров 
инструментов выберите опцию Front 
Image (Изображение). Photoshop авто-
матически введет размеры этого сним-
ка в поля Width (Ширина), Height (Вы-
сота) и Resolution (Разрешение) инст-
румента Crop (Рамка). Всё, что остает-
ся сделать – щелкнуть снова по друго-
му снимку, и вы увидите границу обре-
зки, которая переносит те же самые спе-
цификации, что у снимка-с-идеальны-
ми-размерами. 

Шаг Четыре 
Теперь активируйте инструмент Move 
(Перемещение) (V), щелкните по изо-
бражению, которое вы хотите обрезать 
в размер "эталона", и перетащите его 
на этот новый пустой документ. При ак-
тивированном инструменте Move (Пе-
ремещение), щелкните-и-перетащите изо-
бражение в окно таким образом, что-
бы оно обрезалось так, как вы того хо-
тите, затем нажмите быструю клавишу 
Ctrl+E (Mac: Command+E), чтобы объе-
динить этот слой со слоем фона, и де-
ло сделано. Как можно видеть, оба спо-
соба делают почти одно и то же, и ка-
кой же их них лучший? Тот, который 
вам самому больше нравится. 
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Создание ваших 
собственных  

инструментов 
обрезки 

Хотя такие приемы, скорее, относятся к  продвинутой технике, создание 
ваших собственных инструментов не являются сложным. Фактически, 
будучи созданными, они экономят вам время и деньги. Мы намерены 
создать то, что называют "наборами инструментов". Наборы инструмен-
тов представляют собой серию инструментов (в данном случае, инстру-
ментов Crop (Рамка)), вместе с находящимися здесь же параметрами, так 
что мы можем создать инструменты Crop (Рамка) размера  5x7", 6x4" или 
любого другого размера, который может нам понадобиться. Затем, ко-
гда мы хотим выполнить обрезку в 5x7", все, что следует сделать – ак-
тивировать набор 5x7" инструмента Crop (Рамка). Здесь рассказывается 
о том, как это делается. 

Шаг Один 
Нажмите быструю клавишу C, чтобы 
активировать инструмент Crop (Рамка), 
а затем зайдите в меню Window (Окно) 
и выберите опцию Tool Presets (Наборы 
параметров для инструментов), чтобы 
открыть панель Tool Presets (Наб.инстр). 
Там уже находятся пять наборов инст-
румента Crop (Рамка). (Удостоверьтесь, 
что в окошке Current Tool Only (Толь-
ко акт.инструмент) внизу панели уста-
новлена галочка, благодаря чему вы бу-
дете видеть только наборы для инст-
румента Crop (Рамка), а не наборы для 
всех инструментов). 

 

Шаг Два 
Зайдите в панели параметров инстру-
ментов в набор Ratio (В соотношении) 
всплывающего меню, введите размеры 
первого инструмента, который вы хо-
тите создать (в этом примере мы соз-
дадим инструмент Crop (Рамка) обрез-
ки в размер бумажника). В поле Width 
(Ширина) введите 2 дюйма, затем на-
жмите на клавишу TAB, чтобы переклю-
читься в поле Height (Высота), введите 
2.5 дюйма и нажмите Enter (Mac: Re-
turn). Примечание: Если вы хотите вклю-
чить в свой набор инструмента разре-
шение, выберите во всплывающем ме-
ню опцию W x H x Resolution (Ш х В х 
Разрешение). Введите в поля правее 
всплывающего меню свои значения вы-
соты, ширины и разрешения и щелкни-
те по ОК. 
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Шаг Три 
В панели Tool Presets (Наб.инст), щелк-
ните по иконке Create New Tool Preset 
(Создать новый набор параметров ин-
струмента) внизу панели (слева от икон-
ки мусорной корзины). Это открывает 
диалоговое окно New Tool Preset (Но-
вый набор параметров инструмента), 
в котором можно присвоить имя ново-
му набору. Именуйте его, щелкните по 
ОК, и в панели Tool Presets (Наб. инст) 
добавится новый инструмент. Продол-
жите процесс ввода новых размеров 
инструмента Crop (Рамка) в панели па-
раметров инструментов и щелкайте по 
иконке Create New Tool Preset (Создать 
новый набор параметров инструмента), 
пока вы не создадите пользователь-
ские инструменты Crop (Рамка) для всех 
размеров, которые используете чаще 
всего. Удостоверьтесь, что имя является 
описательным (например, добавьте "Порт-
рет" или "Пейзаж"). Если нужно поме-
нять имя набора, просто сделайте в па-
нели двойной щелчок непосредствен-
но по имени набора, а затем введите 
новое имя. 

Шаг Четыре 
Возможно, пользовательские наборы 
инструмента Crop (Рамка) не будут упо-
рядочены так, как вы того хотите, по-
этому зайдите в меню Edit (Редактиро-
вание) и в подменю Presets (Наборы) 
выберите опцию Preset Manager (Управ-
ление наборами). В открывшемся диа-
логовом окне с таким же именем, из 
всплывающего меню Preset Type (Тип 
набора), выберите опцию Tools (Инст-
рументы) и скроллируйте меню вниз, 
пока не увидите инструменты Crop (Ра-
мка), в том числе те, которые вы созда-
ли. Теперь просто щелкните-и-перета-
щите их в списке в том порядке, кото-
рый считаете нужным, а затем щелкни-
те по кнопке Done (Готово), и они поя-
вятся в списке в новом порядке. 

Шаг Пять 
Теперь можно закрыть панель Tool Pre-
sets (Наб.инст), потому что есть более 
легкий способ получить доступ к набо-
рам. При активном инструменте Crop 
(Рамка) просто щелкните по иконке Crop 
(Рамка) на левом конце панели пара-
метров инструментов. Появится панель 
выбора набора инструмента. Щелкни-
те по нужному набору, и границы об-
резки будут изменены точно к тем раз-
мерам, которые вы выбрали для инст-
румента. 
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Настройка  
синхронизации

Вообразите возможность сесть за компьютер приятеля или коллеги и 
сделать какие-либо работы в Photoshop и в течение секунд получить все 
свои версии таких инструментов, как кисти, образцы цвета, операции, 
образцы текстуры и прочее, такие же, как те, что работают в версии Pho-
toshop, установленной у вас. Или было бы неплохо установить в своем 
ноутбуке точно такие же настройки, как на вашем рабочем столе? Вы 
можете сделать всё это, синхронизируя важные настройки с помощью 
Creative Cloud, так что они изменятся единственным щелчком (и помимо 
прочего, теперь у вас появляется копия ваших важных настроек, сохра-
няемых на облаке и позволяющих восстановить и запустить их в случае 
порчи твердого диска или кражи компьютера). 

 

Шаг Один: 
Начните, зайдя в меню Edit (Редакти-
рование) (Mac: Photoshop), в подменю 
Preferences (Установки), и выберите ко-
манду Sync Settings (Синхронизиро-
вать настройки) (как показано здесь), 
чтобы зайти непосредственно в наст-
ройки для установки синхронизации (так-
же показанные здесь). По умолчанию 
предполагается, что весь материал бу-
дет синхронизирован, но если вы пред-
почитаете не синхронизировать часть 
опций, откройте всплывающее меню 
What To Sync (Что синхронизировать), 
выберите Custom (Заказное) и просто 
снимите галочки в соответствующих фла-
жковых окошках. 

Шаг Два: 
Если ваша последняя синхронизация бы-
ла недавно, зайдите в меню Edit (Редак-
тирование) (Mac: Photoshop), затем под 
своим Adobe ID выберите Upload Set-
tings (Параметры загрузки в Creative 
Cloud), и это обновит параметры Crea-
tive Cloud в соответствии с вашими те-
кущими параметрами (это действие об-
новляет все параметры настройки, ко-
торые изменились, начиная с послед-
ней синхронизации). Окей, а как испо-
льзовать всё это на другом компьюте-
ре? Ну, начните с меню Help (Справка), 
где выберите команду Manage My Ac-
count (Управлять моим аккаунтом), 
регистрируете аккаунт в Creative Cloud, 
а затем возвращаетесь в свой Adobe 
ID и выбираете Download Settings (Па-
раметры загрузки из Creative Cloud). 

 

 

 
   

                                                                            
 Сборка Photoshop CC, на которой я тестировал перевод, не позволяет делать синхронизацию. В связи с этим данный раздел переведен 
формально и не тестирован. Часть команд раздела в этой сборке не выполняется. Их формальный перевод здесь выделен курсивом – А.Л. 
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При создании новых документов в Photoshop диалоговое окно содер-
жит всплывающее меню со списком размеров пресета. Вы, вероятно, 
думаете: "Ура, есть 4x6", 5x7" и 8x10" – и я запросто их установлю". Про-
блема заключается в том, что в этих наборах нет способа переключиться к 
другому разрешению (то есть, документ Портрет 4x6 будет всегда иметь 
300 точек на дюйм). Именно поэтому столь важно уметь создавать ваши 
собственные новые размеры документа. Здесь рассказывается о том, как 
это делается. 

Пользовательские 
размеры снимков 
для фотографов 

 

 

(2) Во-первых, из всплывающего меню 
Preset (Набор) выберите опцию Photo (Фо-
то). Затем в поле Name (Имя) введите 
Альбом, 7х5; в меню размерности (спра-
ва от поля Width (Ширина)) выберите In-
ches (Дюймы); в поля Width (Ширина) и 
Height (Высота) введите 7 и 5. Выберите 
желаемый Color Mode (Цветовой режим) 

(под полем Resolution (Разрешение)) и 
Color Profile (Цветовой профиль) (внизу, 
в секции Advanced (Дополнительно)). За-
тем справа от поля Resolution (Разреше-
ние)) выберите размерность разреше-
ния Pixels/ Inch (Пикселы на дюйм) и за-
полните поле Resolution (Разрешение). 

 

Шаг Один: 
Зайдите в меню File (Файл) и выберите 
команду New (Создать) (или нажмите 
Ctrl+N (Mac: Command+N)). Когда по-
является диалоговое окно New (Новый), 
щелкните по всплывающему меню Pre-
set (Набор), чтобы показать список ти-
пов наборов, и выберите опцию Photo 
(Фото). Затем щелкните по всплываю-
щему меню Size (Размер), чтобы уви-
деть наборы размеров, которые содер-
жат опции 2x3", 4x6", 5x7" и 8x10" и в 
портретной, и в альбомной ориентации. 
Единственная проблема с ними в том, 
что по умолчанию их разрешение уста-
навливается в 300 точек на дюйм. По-
этому, если вы хотите иметь набор раз-
меров с разрешением меньше, чем 300 
точек на дюйм, то должны создать и со-
хранить свой собственный набор. 

Шаг Два: 
Например, вы хотите иметь набор 5x7" 
в альбомной ориентации (то есть 7" в 
ширину и 5" в высоту). Во-первых, вы-
берите Photo (Фото) из всплывающего 
меню Preset (Набор), затем выберите 
Landscape, 5x7 из всплывающего ме-
ню Size (Размер) (Этот размер есть в 
англоязычной версии и отсутствует в 
русской версии. Поэтому для русской 
версии порядок операций несколько 
иной, как описано мной во врезке сле-
ва – А.Л.) (1) Английская версия – раз-
мер есть, но разрешение неверное. 
Выберите желаемый Color Mode (Цве-
товой режим) (под полем Resolution 
(Разрешение)) и Color Profile (Цвето-
вой профиль) (в секции Advanced (До-
полнительно)), и затем введите значе-
ние в поле Resolution (Разрешение) (я 
ввел 212 точек на дюйм – величина, с 
моей точки зрения, достаточная для пе-
чати изображения на высококачествен-
ной печатной машине). (2) Русская вер-
сия – нет размеров, см. врезку слева. 
Введя все параметры, щелкните по кноп-
ке Save Preset (Сохранить набор па-
раметров).  
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Шаг Три 
Это открывает диалоговое окно New 
Document Preset (Набор параметров 
нового документа). В поле Preset Na-
me (Имя набора), в конце имени, вве-
дите ваше новое разрешение. Можно 
установить/снять галочку в тех флаж-
ковых окошках, соответствующие пара-
метры которых вы хотели бы сохра-
нить/удалить, но я предпочитаю испо-
льзовать настройку по умолчанию, что-
бы сохранять всё (лучше перестрахо-
ваться, чем потом сожалеть). 

Шаг Четыре 
Щелкните по ОК, и ваш новый пользо-
вательский набор появится во всплы-
вающем меню Preset (Набор) диалого-
вого окна New (Новый). Через такую ус-
тановку нужно пройти только один раз. 
Photoshop запомнит пользовательские 
параметры, и с этого момента они бу-
дут появляться во всплывающем меню 
Preset (Набор). 

Шаг Пять 
Если вы решите удалить пресет, это про-
сто – откройте диалоговое окно New 
(Новый), во всплывающем меню Preset 
(Набор) выберите набор, который вы 
хотите удалить, и затем щелкните по 
кнопке Delete Preset (Удалить набор). 
Появится окно предупреждения, кото-
рое спрашивает подтверждения уда-
ления. Щелкните по кнопке Yes (Да), и 
удаление выполнится! 
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Если вы используете сканирование с изменяемыми размерами, то столк-
нетесь с тем, что изменение размеров изображений, получаемых в циф-
ровых фотоаппаратах, преследует несколько другие цели, прежде всего 
потому, что сканеры создают сканы высокого разрешения (обычно 300 
точек на дюйм или больше), а настройки по умолчанию многих цифро-
вых фотокамер создают изображения, большие в физических измерени-
ях, но имеющие низкое разрешение – в пикселах на дюйм (часто 72 то-
чек на дюйм). Фокус в том, чтобы уменьшить физический размер изо-
бражения цифрового фотоаппарата (и увеличить его разрешение), со-
вершенно не потеряв качества изображения. Здесь рассказывается, в 
чем разгадка фокуса. 

Изменение  
размеров снимков  
цифровой камеры 

 

Шаг Один 
Откройте изображение, полученное циф-
ровой камерой, размеры которого вы 
хотите изменить. Нажмите быструю кла-
вишу Ctrl+R (Mac: Command+R), чтобы 
сделать видимыми линейки Photoshop. 
Как показывают линейки, снимок при-
мерно 59" шириной и 39" высотой. 

Шаг Два 
Зайдите в меню Image (Изображение) 
и выберите команду Image Size (Раз-
мер изображения) (или нажмите быст-
рую клавишу Ctrl+Alt+I (Mac: Comm-
and+Option+I), чтобы открыть диало-
говое окно Image Size (Размер изобра-
жения). Как можно видеть, здесь Reso-
lution (Разрешение) равно 72 точек на 
дюйм. Разрешение 72 точек на дюйм 
считается "низким разрешением" и иде-
ально подходит для снимков, которые 
будут рассматриваться только на экра-
не (такие как веб-графика, слайд-шоу 
и так далее), но оно слишком низкое, 
чтобы получать высококачественные от-
печатки на цветном струйном принте-
ре, цветном лазерном принтере или пе-
чатной машине. 
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Шаг Три 
Если мы планируем вывести этот сни-
мок на любое устройство печати, для по-
лучения хороших результатов, бесспо-
рно, необходимо увеличить разреше-
ние. Я хотел бы просто ввести в поле 
Resolution (Разрешение) нужную вели-
чину (такую как 200 или 240 точек на 
дюйм), но к сожалению такой "ресам-
плинг" – преобразование изображе-
ния (с изменением его разрешения) – 
заставляет снимок выглядеть мягким 
(размытым) и пикселированным. Имен-
но поэтому необходимо отключать 
режим Resample (Ресамплинг) (вклю-
ченный по умолчанию). При этом, ког-
да мы печатаем, устанавливая нужное 
нам значение Resolution (Разреше-
ние), Photoshop автоматически умень-
шает значения Width (Ширина) и He-
ight (Высота) точно в такой же пропо-
рции. Поскольку Width (Ширина) и He-
ight (Высота) уменьшаются (при сня-
той галочке в окошке Resample (Реса-
мплинг)), величина Resolution (Разре-
шение) повышается. Это наилучший спо-
соб преобразования, совершенно исклю-
чающий потерю качества. Способ по-
настоящему классный! 

 

Шаг Четыре 
Здесь я отключил режим ресамплинг и 
ввел 240 в поле Resolution (Разреше-
ние) для вывода снимка на цветной 
струйный принтер. (Я знаю, вам может 
казаться, что разрешения должно быть 
намного большим, но нет. В действите-
льности, я никогда не печатаю с разре-
шением выше 240 точек на дюйм). Это 
изменило размеры изображения поч-
ти до 12x18", таким образом, оно точ-
но соответствует техническим возмож-
ностям моего принтера Epson Stylus Pho-
to R2880, который создает отпечатки 
до 13x19"! 
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Шаг Пять 
Здесь я уменьшил значение Resolution 
(Разрешение) до 180 точек на дюйм. 
(Опять-таки, вам не нужно такое боль-
шое разрешение, как вы могли бы счи-
тать, но 180 точек на дюйм очень близ-
ки к нижним допустимым значениям при 
печати на цветном струйном принтере). 
Как можно видеть, ширина моего изо-
бражения теперь почти 24", а высота – 
почти 16". Главное же, мы добились это-
го, не искажая ни единого пиксела, по-
тому что выключили процесс ресамп-
линга, чего при обычном сканирова-
нии мы не могли делать. 

Шаг Шесть 
Когда вы щелкнете по ОК, то вообще 
не увидите никакого изменения изо-
бражения – оно остается на экране точ-
но того же размера и состояния – но 
взгляните на линейки. Можно видеть, 
что они теперь показывают почти 16" 
высоты и почти 24" ширины. Измене-
нию размеров, использующему эту тех-
нику, сопутствуют три замечательные 
вещи: (1) снижаются физические разме-
ры (снимок теперь легко помещается 
на лист 16x24"); (2) увеличивается раз-
решение, позволяя вывести изображе-
ние на цветной струйный принтер; и 
(3) изображение не смягчается, не раз-
мывается и не пикселируется ни в ма-
лейшей мере, качество остается как у 
исходного изображения – и всё благо-
даря тому, что вы выключили ресамп-
линг. Примечание: Не выключайте ре-
самплинг для изображений, отскани-
рованных на сканере – прежде всего 
потому, что они создаются как изобра-
жения с высоким разрешением. Выклю-
чение ресамплинга подобно рассмот-
ренному следует выполнять только для 
снимков с низким разрешением, сде-
ланных цифровыми фотокамерами. 
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Умное увеличение  
размеров  

изображений 
(даже низкого  

разрешения) 

За что я люблю инженеров Adobe – в каждой новой версии Photoshop 
они возвращаются к существующим функциям и улучшают их работу. В 
Creative Cloud они придумали новую опцию для увеличения размеров 
изображений (делая их большими с использованием диалогового окна 
Image Size (Размер изображения)) с новым математическим алгоритмом 
увеличения размеров изображений, поддерживающим большую де-
тальность и резкость, чем когда-либо ранее (и дающим лучшие результа-
ты в случае увеличения размеров изображений с низким разрешением 
72 точек на дюйм). 

Шаг Один 
Здесь показано изображение с низким 
разрешением – 72 точек на дюйм, ко-
торое мы хотим изменить на изобра-
жение с достаточно высоким разреше-
нием, чтобы сделать его отпечаток. Зай-
дите в меню Image (Изображение) и 
выберите команду Image Size (Размер 
изображения), чтобы открыть диалого-
вое окно Image Size (Размер изобра-
жения) (между прочим, размеры окна 
Image Size (Размер изображения) мож-
но изменять). Как можно видеть, у на-
шего изображения разрешение толь-
ко 72 пиксела на дюйм (или, для крат-
кости, 72 точки на дюйм). Удостоверь-
тесь, что режим Resample (Ресамплинг) 
включен и затем из всплывающего ме-
ню Resample (Ресамплинг) выберите оп-
цию Preserve Details (Enlargement) (Со-
хранить детали (с увеличением)). Когда 
вы сделаете это, ниже меню появляет-
ся ползунок, который можно использо-
вать, если вы заметите увеличение шу-
ма при увеличении размеров снимка 
(но использование этого ползунка до-
бавляет небольшое размытие, так что 
соблюдайте осторожность). Между про-
чим, можно сравнить разные методы 
изменения размеров, нажимая быст-
рые кнопки Alt+1 – Alt+7 (Mac: Option 
+1 – Option+7) для переключения по 
опциям меню Resample (Ресамплинг). 
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Шаг Два 
Теперь введите в поле Resolution (Раз-
решение) новое разрешение, которое 
вам нужно. Здесь мы введем 300 точек 
на дюйм (если вы не хотите изменять 
разрешение, здесь можно ввести зна-
чения новых физических размеров, из-
менить размеры в процентах или изме-
нить оба этих параметра). Окно пред-
варительного просмотра покажет, как 
изображение будет выглядеть в новых 
размерах или разрешении. И на этом 
всё! В изображениях До и После, пока-
занных ниже, можно видеть степень 
детальности и резкость после увели-
чения размеров. И последнее: если вы 
часто изменяете размеры к некоторым 
конкретным значениям, можно сохра-
нить свои собственные наборы разме-
ров. Просто зайдите во всплывающее 
меню Fit To (Подогнать под) и выбери-
те опцию Save Preset (Сохранить на-
бор). 

 
   

До: Здесь увеличение размеров выполнено 
старым способом 

После: Здесь использован новый способ. Результат стал намного лучше 
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Автоматическое 
сохранение и 

изменение  
размеров 

Если вам нужно внести изменения в пакет изображений или преобразо-
вать их из TIFF в JPEG (или из PSD в JPEG), тогда вы воздадите должное 
встроенной функции Image Processor (Обработчик изображений). Он 
скрыт в несколько неожиданном месте (в подменю Scripts (Сценарии)), 
но это не должно вас смущать – функция по-настоящему удобна и про-
ста в использовании, представляя собой полностью автоматизирован-
ный инструмент, который может сэкономить вам массу времени. 

Шаг Один: 

Зайдите в меню File (Файл) и в подме-
ню Scripts (Сценарии) выберите коман-
ду Image Processor (Обработчик изо-
бражений). Между прочим, если вы ра-
ботаете в Adobe Bridge (а не в Photo-
shop), то можете выделить все снимки, 
к которым вы хотите применить Image 
Processor (Обработчик изображений), 
быстрой клавишей Ctrl+щелчок-мыши 
(Mac: Command+щелчок-мыши), затем 
зайти в меню Tools (Инструменты) и в 
подменю Photoshop выбрать команду 
Image Processor (Обработчик изобра-
жений). Этот способ собирает выделен-
ные снимки для пакетной обработки в 
момент, когда открывается диалоговое 
окно Image Processor (Обработчик изо-
бражений). Это очень удобный прием. 

 

 

Шаг Два: 

Когда откроется диалоговое окно Ima-
ge Processor (Обработчик изображе-
ний), первое, что вы должны сделать, 
выбрать папку со снимками, которые 
подлежат пакетной обработке, щелкая 
по кнопке Select Folder (Выбрать пап-
ку), затем переместиться к нужной пап-
ке и щелкнуть по кнопке OK (Mac: Cho-
ose). Если у вас есть снимки, уже от-
крытые в Photoshop, можно щелкнуть 
по радио-кнопке Use Open Images (Ис-
пользовать открытые изображения) (ес-
ли вы выбрали Image Processor (Обра-
ботчик изображений) из Bridge, кноп-
ка Select Folder (Выбрать папку) не поя-
вится там вообще – вместо этого поя-
вится список с количеством снимков, 
которые вы выбрали в Bridge). Затем в 
секции  укажите, хотите ли вы, что-
бы новые копии были сохранены в ис-
ходной папке или были скопированы 
в другую папку. 
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Шаг Три: 

В третьей секции начинается самое ин-
тересное. Здесь вы задаете, какое ко-
личество копий оригинала вы отправи-
те и в каком формате. Если вы устано-
вите галочки в окошках Save as JPEG 
(Сохранить как JPEG), Save as PSD (Со-
хранить как PSD), и Save as TIFF (Сохра-
нить как TIFF), то создадите три новых 
копии каждого снимка. Если вы уста-
новите галочку в окошках Resize to Fit 
(Изменить размер) (и введете размеры 
в поля Width (Ширина) и Height (Вы-
сота)), то копии также будут изменены 
(в примере, показанном здесь, я вы-
брал маленькие JPEG всех файлов и 
большие TIFF, таким образом, в моей 
папке я найду по одному маленькому 
JPEG и одному большому TIFF для ка-
ждого файла оригинальной папки). 

Шаг Четыре: 

В четвертой секции, если вы создали 
операцию, которую хотите применить 
к копиям, также можете настроить ее 
на автоматическое выполнение. Про-
сто установите галочку в окошке Run 
Action (Выполнить операцию), затем из 
всплывающих меню выберите, какую 
операцию вы хотите выполнять. Если 
вы хотите автоматически включить свою 
информацию авторского права в эти 
копии, введите информацию в поле Co-
pyright Info (Информация об авторском 
праве). Наконец, есть окошко для гало-
чки, которое позволяет выбирать, вклю-
чать ли профиль ICC в каждое изобра-
жение или нет (конечно, я намерен по-
пытаться убедить вас включать про-
филь, потому что я включаю сведения, 
как настраивать управление цветом в 
Photoshop, в бонусной главе Print, на-
ходящейся на сопутствующей книге ин-
тернет-странице). Щелкните по кнопке 
Run (Выполнить), расслабьтесь, и по-
звольте программе "выполнить свою ра-
боту", заранее зная, что получите мно-
го хороших, четких копий. 
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Изменение  
размеров для 

печати постеров 

Итак, ранее вы видели, какое разрешение необходимо для создания от-
печатков приличного размера; а как фотографы печатают огромные по-
стеры, не имея сверхмегапиксельных камер? Легко – они увеличивают 
размеры изображений в Photoshop, причем хорошо то, что если разме-
ры изображения не нужно увеличивать больше, чем на 300 %, всё это 
можно сделать прямо в Photoshop, не имея необходимости покупать 
специальный плагин увеличения размеров (а вот если приходится уве-
личивать больше, чем на 300 %, такие плагины, как Perfect Resize от On-
One Software действительно окупаются). 

Шаг Один 
Откройте снимок, размеры которого вы 
хотите увеличить, затем зайдите в ме-
ню Image (Изображение) и выберите 
команду Image Size (Размер изображе-
ния) или нажмите на быструю клавишу 
Ctrl+Alt+I (Mac: Command+Option+I). 
Когда появляется диалоговое окно Im-
age Size (Размер изображения), спра-
ва от поля Width (Ширина) вы увидите 
всплывающее меню, где выбираются 
размерности. Щелкните по меню и вы-
берите опцию Percent (Процент) (как по-
казано здесь). И в Width (Ширина), и в 
Height (Высота) появится опция Per-
cent (Процент), потому что эти поля свя-
заны по умолчанию. Затем внизу уста-
новите режим Resample (Ресамплинг). 

 

Шаг Два 
Теперь в поле Width (Ширина) введи-
те или 200 %, или 300 % (хотя есть не-
которые сомнения, метод, кажется, ра-
ботает лучше всего, если вы увеличи-
ваете/уменьшаете проценты в прира-
щениях 100%) (повторю: так как поля 
размеров связаны, поле Height (Высо-
та) автоматически изменится к тому же 
числу процентов, что и поле Width (Ши-
рина).  
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Шаг Три 
Внизу диалогового окна находится всплы-
вающее меню, которое позволяет вы-
брать, какой алгоритм использовать для 
увеличения размеров снимка. По умол-
чанию это алгоритм Automatic (Авто-
матически), и я использую его в боль-
шинстве каждодневных случаев изме-
нения размеров, но когда дело дохо-
дит до значительного увеличения, та-
кого как 200 % или 300 %, я переклю-
чаюсь на Bicubic Smoother (enlarge-
ment) (Бикубическая (с увеличением)) 
(который Adobe декларирует как "наи-
лучший для увеличения"), как показа-
но здесь. 

Шаг Четыре 
Винсент Версаче (Vincent Versace) оспа-
ривает это правило. Согласно иссле-
дованию Винсента, ключевым момен-
том в его технике изменения разме-
ров является использовать не рекоме-
ндуемый Adobe способ Bicubic Smo-
other (enlargement) (Бикубическая (с 
увеличением)), а выбирать Bicubic Sha-
rper (Бикубическая (с уменьшением)), 
который, как он ощущает, дает лучшие 
результаты. Итак, какой из этих мето-
дов правильный? Опробуйте оба на од-
ном и том же изображении (что важно –  
протестируйте отпечаток), и оцените, 
будет ли иметь место видимое разли-
чие. Здесь приведено итоговое изобра-
жение, увеличенное приблизительно 
до 25x16" (размер можно увидеть с по-
мощью линеек, нажав быструю клави-
шу Ctrl+R (Mac: Command+R)). 

   



Adobe Photoshop CC  –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

 130 Глава 4 Как изменить размеры и обрезать снимки 

 

 Выпрямление  
невыровненных 

снимков 

Adobe модифицировал способ, которым мы выпрямляем изображения в 
ряде прошлых версий Photoshop. Теперь для этого используется самый 
быстрый и самый легкий способ, встроенный непосредственно в пара-
метры инструмента Crop (Рамка). 

Шаг Один 

Откройте снимок, который нуждается 
в выпрямлении, щелкните по инстру-
менту Crop (Рамка) (C) в панели инст-
рументов и затем щелкните по инстру-
менту Straighten (Выпрямление) в па-
нели параметров инструментов. 

 

Шаг Два 

Теперь найдите в снимке что-то пря-
мое или что должно быть, предполо-
жительно, прямым (как карниз в этом 
примере). Перетащите инструмент Stra-
ighten (Выпрямление) горизонтально 
по снимку вдоль этого прямого края, 
слева направо (как показано здесь). 
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Шаг Три 
Когда вы отпускаете кнопку мыши, сни-
мок поворачивается так, чтобы он точ-
но выпрямился. Достоинством этой фун-
кции является то, что она автоматиче-
ски изменяет размеры границ обрезки 
так, чтобы после фиксации обрезки не 
оставалось никаких серых угловых про-
межутков (если здесь пропустить фик-
сацию обрезки и взглянуть на изобра-
жение в целом, то можно увидеть се-
рые треугольные области. Они были 
бы белыми, если бы Photoshop не об-
резал их так, как здесь). Теперь остает-
ся нажать клавишу Enter (Mac: Return), 
чтобы зафиксировать выпрямление, и 
это выпрямит изображение и обрежет 
его к той области, которая находится в 
границах обрезки (итоговое выпрям-
ленное изображение показано ниже). 
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Даунсайзинг – 
уменьшение 

размеров  
снимков 

Для поддержания возможно лучшего качества уменьшаемых изображе-
ний используются иные правила, и существуют несколько разных спосо-
бов выполнения такого действия (два главных из них мы здесь опишем). 
К счастью, поддержание качества изображений при их уменьшении на-
много проще, чем при увеличении (фактически, будучи уменьшенными, 
снимки часто выглядят много лучше – и резче – особенно если вы сле-
дуете этим руководящим принципам). 

Уменьшение размеров снимков,  
уже имеющих разрешение 300 
точек на дюйм: 

Хотя ранее мы обсуждали, как изменить 
размеры изображения, если цифровая 
фотокамера выдает изображения с раз-
решением только 72 точек на дюйм и с 
большими физическими размерами (по-
рядка 24x42"), что делать, если камера 
выдает изображения с 300 точками на 
дюйм и с меньшими физическими раз-
мерами (порядка 12x8" при 300 точек 
на дюйм)? Обычно следует включить ре-
жим Resample (Ресамплинг) (в диалого-
вом окне Image Size (Размер изобра-
жения) меню Image (Изображение)), за-
тем просто ввести нужный размер (в дан-
ном примере мы получим итоговый раз-
мер изображения 6x4"), и щелкнуть по 
ОК (просто щелкнуть по ОК, не изме-
няя настроек Resolution (Разрешение)). 
Изображение уменьшится в этот раз-
мер, а разрешение останется 300 точек 
на дюйм. ВАЖНО: Когда вы используе-
те этот метод уменьшения, вероятно, 
изображение несколько размоется, так 
что после масштабирования следует при-
менять фильтр Unsharp Mask (Контур-
ная резкость), чтобы возвратить рез-
кость, потерянную при изменении раз-
меров (перейдите к Главе 9, чтобы по-
смотреть, какие настройки следует ис-
пользовать). 

 

 

   



Adobe Photoshop CC  – книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

Как изменить размеры и обрезать снимки Глава 4 133  

 

 

 

Уменьшение снимка без уменьшения 
самого документа: 
Если вы работаете с несколькими изобра-
жениями в одном и том же документе, то из-
менять размеры следует немного иначе. Уме-
ньшите масштаб снимка на слое (как этот сни-
мок виолончелиста, расположенный на соб-
ственном слое): сначала щелкните по этому 
слою в панели Layers (Слои), затем нажмите 
быструю клавишу Ctrl+T (Mac: Command+T), 
активировав команду Free Transform (Свобо-
дное трансформирование) (она размещает 
на этом слое вокруг изображения неболь-
шие квадратики – элементы изменения раз-
меров, похожие на элементы изменения раз-
меров, которые создает инструмент Crop (Ра-
мка)). Нажмите-и-держите-нажатой клавишу 
Shift (чтобы сохранить пропорции снимка), 
захватите угловой элемент и перетащите 
его внутрь (здесь я захватил и перетащил 
внутрь верхний правый угловой элемент, 
уменьшив изображение). Когда размеры вы-
глядят такими, как надо, нажмите клавишу 
Enter (Mac: Return). Если после изменения ра-
змеров изображение выглядит более мяг-
ким, примените фильтр Unsharp Mask (Конту-
рная резкость) (опять же, обратитесь к Гла-
ве 9 для выбора параметров его настройки) 
и возвратите исходную резкость. 

СОВЕТ: Как получить доступ к элемен-
там управления размерами снимка 
при свободном трансформировании 
Если вы перетащили изображение из одно-
го открытого документа в другой (как я сде-
лал здесь, где перетащил оригинальный сни-
мок виолончелиста на уличный снимок вио-
лончели), часто требуется изменить разме-
ры перетащенного изображения так, чтобы 
оно поместилось в границах другого изо-
бражения. И если изображение слишком ве-
лико (как в данном случае), то когда вы вы-
зовите функцию Free Transform (Свободное 
трансформирование), то элементы измене-
ния размеров будут находиться вне преде-
лов досягаемости (то есть вне границ доку-
мента). К счастью есть прием сделать эти 
элементы доступными: просто нажмите бы-
струю клавишу Ctrl+0 (Mac: Command+0), и 
окно автоматически изменит размеры так, 
что доступными станут все квадратики – не-
зависимо от того, как далеко вне области 
изображения они находились изначально. 
Только имейте в виду два обстоятельства: 
(1) Прием работает лишь при активной 
функции Free Transform (Свободное транс-
формирование) и (2) в этой быстрой клави-
ше 0 – это число "ноль", а не буква "O". 
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Проблемы изменения размеров 
при перетаскивании между 
документами: 
Подобные проблемы возникают у мно-
гих там, где на первый взгляд их быть 
не должно. Есть два открытых докуме-
нта, и на глаз они имеют примерно оди-
наковый размер (как показано здесь, 
вверху), но после перетаскивания сним-
ка витражного стекла на пустой доку-
мент снимок витражного стекла ото-
бражается куда меньшим (как показа-
но внизу). Почему? Хотя документы, на 
глаз, должны быть одинакового раз-
мера, они таковыми не являются. Сни-
мок витражного стекла имеет низкое 
разрешение, 72 точки (пиксела) на дюйм 
изображения, а пустой документ – вы-
сокое разрешение, 300 – точек на дюйм 
изображения. Предупреждение том, что 
в действительности вы видите их в раз-
ных размерах, находится в заголовке 
окна каждого снимка. Здесь изображе-
ние витражного стекла показано в мас-
штабе 100 %, а документ Untitled-1 по-
казан в масштабе всего лишь 25 % (так 
что он намного больше, чем отобража-
ется). Ключевым моментом при пере-
таскивании изображения между доку-
ментами является то, что они должны 
иметь одинаковыми как размер, так и 
разрешение. 

СОВЕТ: Автоматизированная 
обрезка и выпрямление 
Хотите сэкономить время в следующий 
раз, когда будете сканировать отпечат-
ки? Опробуйте групповое сканирова-
ние (заполняя планшетный сканер мак-
симально возможным числом снимков 
и сканируя их как единственное боль-
шое изображение), и тогда Photoshop 
автоматически выпрямит каждое от-
дельное изображение и разместит в 
его собственный отдельный документ. 
Чтобы сделать это, зайдите в меню File 
(Файл) и в подменю Automate (Автома-
тизация) выберите команду Crop and 
Straighten Photos (Кадрировать и вы-
прямить фотографию). Не будет ника-
кого диалогового окна. Вместо этого 
Photoshop будет искать прямые края в 
снимках, выпрямлять снимки и копиро-
вать каждый в его собственный отдель-
ный документ. 
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Все мы сталкиваемся с ситуациями, когда изображение немного мень-
ше, чем область, которую оно должно заполнить. Например, если вы 
изменяете размеры изображения, полученного цифровой фотокамерой, 
так чтобы оно заполнило часто используемый формат 8x10", появляется 
пустое место выше или ниже изображения (или и там, и там). В подобной 
ситуации выходит на сцену Content-Aware Scaling (Масштабирование с 
учетом содержимого) – оно позволяет изменять размеры какой-то части 
изображения, сохраняя важные области нетронутыми (в основном, ана-
лизируя изображение и отрезая или сжимая части изображения, кото-
рые метод считает не столь важными). Здесь рассказывается о том, как 
этот метод использовать. 

Изменение размеров 
части изображения 
масштабированием 
"с учетом  
содержимого" 

 

 

Шаг Один 

Создайте новый документ с размера-
ми 8x10" и разрешением 240 точек на 
дюйм. Откройте цифровое изображе-
ние, сделанное камерой, активируйте 
инструмент Move (Перемещение) (V) и 
перетащите-и-отпустите сделанное ка-
мерой изображение в новый доку-
мент, затем нажмите быструю клавишу 
Ctrl+T (Mac: Command+T), чтобы ак-
тивировать команду Free Transform 
(Свободное трансформирование) (если 
не видны все управляющие размера-
ми элементы, нажмите быструю кла-
вишу Ctrl+0 (ноль; Mac: Command+0)). 
Нажмите-и-держите-нажатой клавишу 
Shift (для сохранения пропорций), за-
тем захватите угловую точку и перета-
щите наружу, чтобы увеличить изобра-
жение так, чтобы оно вписалось в об-
ласть 8x10" (как показано здесь ввер-
ху), и нажмите клавишу Enter (Mac: Re-
turn). Теперь в верхнем изображении 
есть белое пространство над и под сни-
мком. Если вы хотите, чтобы это про-
странство размером 8x10" заполнилось, 
то могли бы использовать функцию Free 
Transform (Свободное трансформи-
рование), растянув изображение, но 
получили бы версию самолета, растя-
нутую по вертикали (показанную вни-
зу). Это момент, когда следует исполь-
зовать Content-Aware Scale (Масштаб 
с учетом содержимого). 
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Шаг Два 
Вернитесь к состоянию, показанному на 
верхнем рисунке в Шаге Один. Зайди-
те в меню Edit (Редактирование) и вы-
берите команду Content-Aware Scale 
(Масштаб с учетом содержимого) (или 
нажмите быструю клавишу Ctrl+Alt+ 
Shift+C (Mac: Command+Option+Shift 
+C)). Захватите верхний элемент управ-
ления размерами, перетащите прямо 
вверх и удостоверьтесь, что он растя-
гивает вверх небо, но оставляет само-
лет практически нетронутым. Захвати-
те нижний элемент управления раз-
мерами и перетащите вниз, и он снова 
растянет небо. Перетащив элементы уп-
равления размерами до границ доку-
мента Untitled-1, нажмите клавишу En-
ter (Mac: Return), чтобы зафиксировать 
изменения. (Примечание: Кнопка в па-
нели параметров инструментов, похо-
жая на человека, говорит функции Con-
tent-Aware Scale (Масштаб с учетом со-
держимого), что в снимке есть люди, и 
она пытается избегать растягивать что-
либо с тонами кожи). 

Шаг Три 
Есть еще пара приемов, о которых сле-
дует знать. Во-первых, если вы применя-
ете команду Content-Aware Scale (Мас-
штаб с учетом содержимого), и она рас-
тягивает главный объект больше, чем 
вы того хотите, активируйте инструмент 
Lasso (Лассо) (L) и прочертите контур 
выделения вокруг объекта (как пока-
зано здесь), затем зайдите в меню Se-
lect (Выделение) и выберите команду 
Save Selection (Сохранить выделенную 
область). Когда появится диалоговое ок-
но Save Selection (Сохранить выделен-
ную область), просто щелкните по ОК 
и нажмите Ctrl+D (Mac: Command+D), 
чтобы отменить выделение. Затем сно-
ва активируйте команду Content-Awa-
re Scale (Масштаб с учетом содержи-
мого), но на сей раз зайдите в панель 
параметров инструментов и выберите 
своё выделение из выпадающего ме-
ню Protect (Защищать) (как показано 
здесь), чтобы указать Photoshop, где на-
ходится главный объект. Теперь мож-
но перетащить вверх или вниз элеме-
нты управления размерами и запол-
нить пустое пространство с наимень-
шим возможным растягиванием. 
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Шаг Четыре 

В панели параметров инструментов 
имеется также управляющий элемент 
Amount (Количество), который опре-
деляет, какая степень защиты предос-
тавляется от растягивания. По умол-
чанию это 100 % – максимально воз-
можная степень защиты. При 50 % это 
компромисс между защитой от измене-
ния размеров и обычным Free Trans-
form (Свободное трансформирование), 
и для некоторых снимков это работает 
лучше всего. Достоинством элемента 
Amount (Количество) является его 
интерактивность: пока элементы управ-
ления размерами находятся еще на мес-
те, можно уменьшить Amount (Коли-
чество) и увидеть на экране живой от-
клик, как это затрагивает изменение 
размеров главного объекта. 
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Условные  
операции  

(наконец-то!) 

Actions (Операции) обычно фиксируются в виде записей, запоминаются 
в Photoshop и могут использоваться для автоматизации рутинных, по-
вторяющихся задач. Actions (Операции) существовали в Photoshop мно-
гие годы, и с тех самых пор, как они были введены, пользователи проси-
ли предоставить возможность использовать условные операции (в виде 
шагов в записи, где можно вставить условие, подобное такому: "если эта 
особая вещь существует, то сделайте то-то вместо этого"). Например, 
если вы хотели иметь единую операцию изменения размеров изобра-
жений как с альбомной, так и с портретной ориентацией для своего он-
лайн портфолио, то могли бы использовать "условие" (если ориентация 
альбомная, запустить эту операцию; если портретная, запустить вместо 
этой другую операцию). 

Шаг Один 
Начните, открывая "широкое" изобра-
жение (с альбомной ориентацией), а 
затем зайдите в меню Window (Окно) 
и выберите команду Actions (Опера-
ции), чтобы открыть панель Actions 
(Операции). Щелкните по иконке Create 
New Action (Создает новую операцию) 
внизу панели (она похожа на иконку 
Create New Layer (Создать новый слой) 
в панели Layers (Слои) и выделена 
здесь красным кружком), и когда поя-
вится диалоговое окно New Action 
(Создать операцию), назовите свою но-
вую операцию Wide Portfolio ("Широ-
кий" портфолио), затем щелкните по 
кнопке Record (Записать). 

Шаг Два 
Теперь будет записываться всё то, что 
вы делаете, поэтому зайдите в меню 
Image (Изображение), выберите Image 
Size (Размер изображения) и измените 
размеры изображения примерно в 1200 
пикселов в ширину и 800 пикселов в 
высоту и щелкните по OK. Затем на-
жмите квадратную иконку Stop Re-
cording (Останавливает воспроизве-
дение/запись) внизу панели Actions 
(Операции), чтобы прекратить запи-
сывать (как показано здесь). Окей, это 
одна выполненная операция. 
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Шаг Три: 
Затем откройте "высокое" изображение 
(портретной ориентации) и сделайте то 
же самое, но назовите эту операцию 
Tall Portfolio ("Высокое" портфолио) и 
в диалоговом окне Image Size (Размер 
изображения) введите 532 пиксела в ши-
рину и 800 пикселов в высоту. Щелк-
ните по ОК, а затем щелкните по икон-
ке Stop Recording (Останавливает вос-
произведение/запись). Теперь у нас есть 
две операции, и мы можем их исполь-
зовать для создания в следующем шаге 
нашей условной операции. 

Шаг Четыре: 
Еще раз щелкните по иконке Create New 
Action (Создает новую операцию), на-
зовите эту операцию Resize for Portfo-
lio (Изменить размеры для портфолио) 
и щелкните по кнопке Record (Записать). 
Теперь зайдите прямо в выпадающее 
меню панели Actions (Операции) и вы-
берите опцию Insert Conditional (Вста-
вить условное) (как показано здесь). 
Это то место, где мы сообщаем Photo-
shop, какую операцию запускать, если 
открывается "широкое" изображение, 
и какую запускать, если открывается 
"высокое" изображение. Итак, незави-
симо от ориентации снимков, в итоге 
они отображаются 800-ми пикселами 
в высоту, таким образом, они будут вы-
глядеть однородными, располагаясь в 
портфолио бок о бок. Можно видеть, 
что есть целый комплект различных ус-
ловий для выбора из диалогового ок-
на Conditional Action (Условная опе-
рация) (также показанного здесь). 
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Шаг Пять 
В нашем проекте в этом месте, во всплываю-
щем меню If Current (Если текущий) (означа-
ющем документ, открытый в настоящее вре-
мя), мы выбираем опцию Document is Land-
scape (Документ имеет альбомную ориента-
цию), и если это так, то из всплывающего ме-
ню Then Play Action (То действие воспроиз-
ведения) следует выбрать (для автоматиче-
ского выполнения) операцию Wide Portfolio 
("Широкий" портфолио) созданную ранее. Нако-
нец, из всплывающего меню Else Play Action 
(Иначе действие воспроизведения) следует 
выбрать (для автоматического выполнения) 
операцию Tall Portfolio ("Высокий" портфолио). 
Щелкните по ОК, а затем щелкните по иконке 
Stop Recording (Останавливает воспроизве-
дение/запись) внизу панели Actions (Опе-
рации). 

Шаг Шесть 
Теперь, чтобы применить эту условную опе-
рацию к папке, содержащей изображения, 
зайдите в меню File (Файл) и в подменю Au-
tomate (Автоматизация) выберите команду 
Batch (Пакетная обработка) (мы используем 
эту команду, чтобы автоматически обрабо-
тать в один прием всю папку изображений). 
Когда появляется диалоговое окно пакетной 
обработки, в секции Play (Выполнить) ввер-
ху слева, во всплывающем меню Action (Опе-
рация), выберите условную операцию Resi-
ze for Portfolio (Изменить размеры для порт-
фолио), которую вы создали в предыдущем 
шаге. Затем выберите папку, для которой вы 
хотите запустить эту операцию (щелкните по 
кнопке Choose (Выбрать) в секции Source (Ис-
точник)), выберите опцию Save and Close (Со-
хранить и закрыть) в выпадающем меню De-
stination (Выходная папка) (а если хотите, что-
бы снимки были изменены и сохранены в дру-
гой папке, выберите здесь опцию Folder (Пап-
ка) и затем выберите папку, в которую вы пе-
реместите снимки после того, как их разме-
ры изменятся) и щелкните по кнопке OK спра-
ва вверху. 
Шаг Семь 
После пакетной обработки, хотя в папке бы-
ли как "широкие", так и "высокие" изображе-
ния, вы увидите, что высота всех изображе-
ний одинакова. Это лишь один пример ис-
пользования условной операции, но теперь 
вы знаете, как их создавать (они очень про-
сты, не так ли?), и познакомившись с ними, 
вы можете начать создавать более сложные 
операции. 
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Мгновенное разблокирование 
фонового слоя 

 
Это один из тех маленьких советов, ко-
торые вызывают благодарную улыбку. 
Чтобы сразу же превратить фоновый 
слой в слой обычный, не прибегая к по-
явлению диалогового окна, просто щелк-
ните-и-перетащите-в-мусорную-корзи-
ну иконку фиксации слоя, расположен-
ную справа от слова Background (Фон) 
(согласно публикации Джулиан Кост (Ju-
lieanne Kost) из Adobe). 

Как вернуться к прежней быстрой 
клавише Channel (Канал) 
В CS3 и всех более ранних версиях Pho-
toshop вы могли выводить цветные ка-
налы для снимка по-отдельности, нажи-
мая быстрые клавиши Ctrl+1, Ctrl+2 и 
так далее (Mac: Command+1, Command 
+2 и т.д.). В CS4 они изменились на дру-
гие быстрые клавиши, которые совер-
шенно выбивали из колеи пользовате-
лей предыдущих версий, однако суще-
ствует опция возврата к быстрым кла-
вишам каналов славных прошлых день-
ков эры до-CS4. Зайдите в меню Edit (Ре-
дактирование), выберите команду Key-
board Shortcuts (Клавиатурные сокра-
щения) и затем установите галочку в 
окошке Use Legacy Channel Shortcuts 
(Использовать старые клавиши каналов) 
вверху диалогового окна. 

 

Установки по умолчанию в стилях 
слоя 
Можно установить свои собственные 
параметры по умолчанию для стилей 
слоя, таких как Drop Shadow (Тень) или 
Glow (Свечение). Для этого в панели 
Layers (Слои) создайте новый слой, 
щелкая по иконке Create a New Layer 
(Создать новый слой), затем из всплыва-
ющего меню стилей, открываемого ико-
нкой Add Layer Style (Добавить стиль 
слоя), выберите нужный вам стиль слоя, 
(например, Outer Glow (Внешнее све-
чение)). В диалоговом окне Layer Style 
(Стиль слоя) введите ваши собственные 
настройки (например, измените непри-
ятное желтое свечение на белое или 
черное, или на любое другое, менее не-
приятное),  затем  щелкните  по  кнопке  

 
Make Default (Использовать по умолча-
нию) внизу диалогового окна. Чтобы вер-
нуть фирменные (не очень приятные) 
установки по умолчанию, щелкните по 
кнопке Reset to Default (Восстановить 
значения по умолчанию). 

Как узнать, использовались ли в 
слое ползунки Blend If 
(Наложение, если) 
Теперь Photoshop добавляет иконку 
справа в любом из слоёв, где вы наст-
раивали ползунки Blend If (Наложение, 
если)  в  секции  Blending Options  (Пара- 

 

метры наложения) диалогового окна Lay-
er Style (Стиль слоя). Иконка имеет вид 
двух небольших накладывающихся квад-
ратов, но это не просто иконка – это кноп-
ка. Двойной щелчок по ней открывает 
ползунки Blend If (Наложение, если) в ди-
алоговом окне Layer Style (Стиль слоя). 

Слой-маска из прозрачности слоя 
Здесь рассказывается о следующем прие-
ме  экономии  времени:  можно  создать  

 
прозрачные области любого слоя как 
маску с помощью единственного шага: 
зайдите в меню Layers (Слои) и в подме-
ню Layer Mask (Слой-маска) выберите 
команду From Transparency (Из прозра-
чности). 

Как закрыть все закладки 
документов одним щелчком 
Если вы используете функцию Tabs (За-
кладки) (все документы открываются 
как закладки), то этот совет вам опреде-
ленно придется по душе: чтобы закрыть 
все открытые закладки сразу, просто 
щелкните правой кнопкой мыши по лю-
бой закладке и выберите опцию Close 
All (Закрыть все).  

 

Как увидеть итоговую обрезку в 
Camera Raw 
Когда вы обрезаете снимок в Camera 
Raw,  то   можно  видеть   итоговое  обре- 
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занное изображение, не открывая его в 
Photoshop. Как только вы настроили гра-
ницы обрезки, просто активируйте дру-
гой инструмент и увидите кадрирован-
ный вариант (в ряде предыдущих вер-
сий отбрасываемая область была види-
ма – она была лишь затемнена). 

Псевдосохранение 16-битового 
снимка как JPEG 
В версии CS4, если вы работали с 16-би-
товыми снимками, то когда вы заходили 
в диалоговое окно Save (Сохранить) для 
сохранения снимка, не было никакой 
опции, чтобы сохранять изображение 
как JPEG – ведь JPEG должно сохранять-
ся только в 8-битовом режиме. Вследст-
вие этого вы были должны закрыть диа-
логовое окно, преобразовать снимок в 
8-битовый, а затем снова выполнить ко-
манду Save (Сохранить). Теперь ситуа-
ция иная, и есть опция выбора JPEG, но 
со следующей оговоркой. Эта опция соз-
дает копию файла, который она преоб-
разовывает в 8-битовую и сохраняет вме-
сто предыдущей. 16-битовое изображе-
ние остается открытым на экране и не-
сохраненным, и об этом следует помнить. 
Если вы хотите сохранить 16-битовую вер-
сию как отдельный файл, нужно сохра-
нять его как PSD или TIFF. Что касается 
меня, как только я сохраню 8-битовый 
JPEG, то не нуждаюсь в 16-битовой вер-
сии, поэтому закрываю ее и щелкаю по 
кнопке Don't Save (Не сохранять), но 
опять же, это мой личный выбор. 

 

Сетка коррекции объектива 
Если вы используете панель Lens Cor-
rections (Коррекция объектива) в Ca-
mera Raw, чтобы делать такие вещи, как 
выпрямление зданий или линии округ-
лого горизонта, нажмите клавишу V на 
клавиатуре, и на изображении  появи-
тся выравнивающая сетка, помогающая 
выстраивать объекты в линию. Чтобы 
скрыть сетку, снова нажмите V. 

 

Назначение быстрой клавиши 
Палитре цветов 
Color Picker (Палитра цветов) для уста-
новки цвета переднего плана (или фо-
на) можно открывать быстрой клави-
шей (проще сделать, чем выговорить). 
Зайдите в меню Edit (Редактирование), 
в подменю Keyboard Shortcuts (Клавиа-
турные сокращения) в открывшемся диа-
логовом окне, в закладке Keyboard Sho-
rtcuts (Клавиатурные сокращения), из 
всплывающего меню Shortcuts For (Кла-
виатурные сокращения для), выберите 
опцию Tools (Инструменты). Затем про-
крутите вниз и почти в конце увидите 
опции Foreground Color Picker (Палит-
ра цветов: основной цвет) и Backgro-
und Color Picker (Палитра цветов: фон). 
Щелкните по той из них, по какой хоти-
те, и введите в Keyboard Shortcut (Клавиа-
турное сокращение) ту быструю клави-
шу, какую вы хотите. Должен сказать 
прямо: большая часть хороших быст-
рых клавиш уже занята (фактически, по-
чти все сочетания клавиш заняты), но 
мой приятель Дэйв Кросс (Dave Cross) 
придумал хорошую идею. Он совсем не 
использует инструмент Pen (Перо) и по-
этому использовал букву P как быструю 
клавишу для Picker Color (Палитра цве 
тов). Когда вы введете  P, то увидите пре-
дупреждение, что  эта  клавиша уже  для 

чего-то используется, и если щелкнете 
по кнопке Accept and Go to Conflict (При-
нять и перейти к списку конфликтов) вни-
зу слева, то она назначает клавишу P на 
то действие Foreground/Background Co-
lor Picker (Палитра цветов: основной цвет/ 
фон), которое вы выбрали, и затем от-
сылает вас к инструменту Pen (Перо) для 
выбора на него новой быстрой клавиши. 
Если вы не хотите назначить ту же кла-
вишу на инструмент Pen (Перо) (напри-
мер, если вы используете этот инстру-
мент очень редко), то просто оставьте 
поле пустым и щелкните по ОК. 

 
Визуальный способ изменения 
размера и мягкости кисти 
Он невероятно удобен, потому что по-
зволяет реально видеть и управлять точ-
ным размером и величиной мягкости 
текущего кончика кисти. Нажмите-и-дер-
жите-нажатой быструю клавишу Alt+Ctrl 
(Mac: Option+Command), затем щелк-
ните-правой-клавишей-мыши-и-пере-
тащите (Mac: щелкните-и-перетащите) 
вверх/вниз для управления мягкостью / 
твердостью кисти и влево/вправо для 
управления ее размером. 
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 Работа с документами с закладками 
При работе с несколькими документами 
и использовании функции Tabs (Заклад-
ки), чтобы увидеть любое изображение-
закладку, просто щелкните по закладке 
вверху главного окна с изображением 
или нажмите Ctrl+Tab, чтобы цикличе-
ски пройти по закладкам одну за дру-
гой. Чтобы выключить функцию закла-
док, зайдите в меню Edit (Редактирова-
ние) (Mac: Photoshop), в подменю Prefe- 

 
rences (Настройки), и выберите заклад-
ку Interface (Интерфейс), затем снимите 
галочку в окошке Open Documents as 
Tabs (Открыть документы во вкладках). 
Кроме того, вы, вероятно, захотите от-
ключить функцию Enable Floating Docu-
ment Window Docking (Включить закре-
пление окон незакрепленных докумен-
тов), сняв также галочку во флажковом 
окошке этой же закладки, или единст-
венное открытое изображение будет при-
стыковано. 

Настройка рабочей среды 
Photoshop поставляется с целым рядом 
встроенных макетов рабочей среды, с 
теми панелями, которые Adobe сделал 
видимыми, для выполнения различных 
задач, какие только можно себе пред-
ставить. Эти рабочие среды можно най-
ти, щелкая по всплывающему меню с 
перечнем сред на правом конце панели 
параметров инструментов. Чтобы соз-
дать рабочую среду с вашим собствен-
ным макетом, просто перетащите пане-
ли/палетты, где вы хотите их видеть. Что-
бы вложить панели одна в другую (так 
что они появляются в панели, как закла-
дки, одна перед другой), перетащите од-
ну панель на другую. Когда вы увидите, 
что появилась синяя разделительная ли-
ния, отпустите кнопку мыши, и это вло-
жит закладку.  Недостающие панели  мо- 

 
жно найти в меню Window (Окно). Наст-
роив панели, так и там, как и где вы хоти-
те, зайдите в меню Window (Окно) и в под-
меню Workspace (Рабочая среда) выбери-
те команду New Workspace (Новая рабочая 
среда), чтобы сохранить ваш макет и обес-
печить доступ к нему в любой момент 
одним щелчком мыши (имя этой рабочей 
среды появится во всплывающем меню с 
перечнем рабочих сред). Кроме того, если 
вы используете рабочую среду и изменяе-
те по ходу дела местоположение панелей, 
это запоминается и открывается в том маке-
те, в котором было закрыто. Это очень удо-
бно, но иногда возникает потребность вер-
нуть макет к изначальному виду. Чтобы это 
сделать, зайдите во всплывающее меню с 
перечнем рабочих сред, выберите рабо-
чую среду и выполните команду Reset 
(Сбросить) {имя вашей рабочей среды} (ко-
торое появляется в этой команде автома-
тически – А.Л.). 

Получение острых кромок при 
эффекте Обводка на слое  
Если вы применили широкую обводку, 
используя эффект слоя Stroke (Выполнить 
обводку) (из меню Edit (Редактирование)) 
или стиль слоя Stroke (Обводка) (щелкая 
по иконке Add a Layer Style внизу панели 
Layers (Слои) и выбирая опцию Stroke (Об-
водка) из всплывающего меню), вы, веро-
ятно, уже обратили внимание, что кромки 
теряют резкость, и тем сильнее, чем шире 
обводка. А как добиться хороших, резких 
кромок? Просто переключите местопо-
ложение или размещение в Stroke (Об-
водка) на опцию Inside (Внутри). 

 

Быстрое исправление баланса белого 
Если есть изображение, баланс белого 
которого далек от совершенства и сни-
мок не сделан в RAW, опробуете следу-
ющий прием. Зайдите в меню Image (Изо-
бражение) и в подменю Adjustments (Кор-
рекция) выберите Match Color (Подоб-
рать цвет). Когда появится диалоговое ок-
но Match Color (Подобрать цвет), просто 
установите галочку в окошке Neutralize 
(Нейтрализовать) секции Image Options 
(Параметры изображения). Это работает 
лучше, чем можно было бы думать, для 
большинства проблем баланса белого 
(кроме того, вы можете написать опера-
цию и делать коррекцию автоматически). 

Изменение размерности линеек  
Если вы хотите быстро изменить едини-
цу измерения линеек (скажем, с пиксе-
лов на дюймы или с сантиметров на мил-
лиметры), просто щелкните правой кноп-
кой мыши где угодно на линейках и из кон-
текстного меню выберите новую едини-
цу измерения. 

 

"Динамические" ползунки 
Каждый раз, когда вы видите в Photo-
shop числовое поле (например, такое как 
поле Opacity (Непрозрачность) в пане-
ли Layers (Слои)), то можете изменять 
настройки, не печатая в числовом поле 
или перетаскивая крошечный ползунок. 
Вместо этого щелкните непосредствен-
но по слову Opacity (Непрозрачность) и 
перетащите курсор влево (чтобы пони-
зить непрозрачность) или вправо (что-
бы ее увеличить). Это очень быстрый при-
ем, к которому сразу привыкаешь, и ес-
ли вы еще им не пользовались, обязате-
льно возьмите его на вооружение. Нет 
быстрее способа делать изменения (а 
если вдобавок нажать-и-держать-нажа-
той клавишу Shift, то процесс идет еще 
быстрее). 



 

 

 

Снимок Скотта Келби Экспозиция: 1/500 сек Фокусное расстояние: 300 мм Диафрагма: f/5.6 
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Black & White 
как создавать потрясные черно-белые изображения 

 Я слышу ваши мысли: Мол, он отказался от попыток 
найти подходящее название фильма/песни/сериала. 
Но на самом деле название Black & White, которое вы 
видите выше, восходит к песне 1970-ых Three Dog Night 
в стиле hit machine. (Помните песню: The ink is black. The 
page is white. Together we learn to read and write? Не могу 
поверить, что при столь очаровательной лирике, как 
в этих строфах, парни еще не попали в обойму хитов). 
Так или иначе, давно, во введении в CS4 к такой же гла-
ве, я написал, что обыгрывал идею использования пес-
ни Black Widow, написанную Mötley Crüe, но не выбрал 
ее по совершенно тривиальной (однако же, до сих пор 
секретной) причине: Я не смог выяснить, как добавить 
вот эту пару точек над буквой u в слове Crüe, и потому 
выбрал взамен Black and White World Elvis'а Costello, (это 
был бы простой выбор, поскольку название не содер-
жит ни над одной буквой вот тех сводящих с ума точек). 
Признаюсь, я немного смущаюсь, что не знал, как назы-
ваются эти пресловутые точки, и сделал поиск в Goog- 

 le вот такой фразы: две небольших точки над буквой U. 
И получил шесть ответов, включая название группы 
на Facebook (я говорю чистую правду): It is a crime to 
write über  without the Umlaut (Преступно писать über 
без умляут). Тут я осознал две вещи: (1) точки называ-
ются умляут, и (2) люди впадают в психоз, когда речь 
заходит об отсутствующих умляут. Вероятно, поэтому 
в печатном издании моей книги по CS4, редактор Kim 
мало того, что добавляла умляут над u, но она добави-
ла умляут также над o в Mötley. Вы думаете: вот это гра-
мотность! и Kim полностью заслуживает такой оценки, 
но я знаю ее небольшой грязный секрет. Она знала за-
ранее об этой проблеме и о том, как ее исправить, по-
тому что она фанатка группы big hair bands from the’ 
80s. Вот если бы она была фанаткой Sheena Easton или 
Garth Brooks, мы с вами знаем, что она изменила бы 
написание на Motley Crew, как в песне Walk This Way в 
исполнении Arrow Smith. (Это всего лишь шутка, Kim!) 
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Черно-белое 
преобразование 

при помощи 
Camera Raw 

Хотя у Photoshop есть собственный корректирующий слой с черно-
белым преобразованием, я никогда, никогда не использую его – по той 
единственной причине, что он совершенно ни на что не пригоден (я не 
знаю ни одного профи, который бы его использовал). Полагаю, черно-
белое преобразование можно выполнить намного быстрее и бесконеч-
но лучше, используя Camera Raw. Ну, это утверждение справедливо, 
только если вы не падете жертвой использования панели HSL/Grayscale 
(HSL/Градации серого) Camera Raw, которая представляет собой не что 
иное, как скрытый корректирующий слой черно-белого преобразова-
ния в Camera Raw, вводящий в заблуждение бедные наивные души. 

Шаг Один: 
Мы начнем с того, что откроем цвет-
ное изображение в Camera Raw (как 
показано здесь). Преобразовать цвет-
ное изображение в черно-белое про-
сто – достаточно щелкнуть по иконке 
HSL/Grayscale (HSL/Градации серого) 
(четвертой слева) вверху области пане-
лей, и затем установить галочку в око-
шке Convert to Grayscale (Преобразо-
вать в градации серого) наверху пане-
ли (как показано здесь). Это все, что сей-
час нужно сделать (доверьтесь мне). Ме-
жду прочим, я сделал в снимке два не-
больших исправления, не связанных с 
черно-белым преобразованием: (1) я 
щелкнул по иконке Lens Corrections (Кор-
рекция дисторсии) и на закладке Pro-
file (Профиль) установил галочку в око-
шке Enable Lens Profile Corrections (Раз-
решить коррекцию профиля объекти-
ва), и (2) на закладке Manual (Ручной ре-
жим) я использовал ползунок Rotate (По-
ворот), чтобы выпрямить изображение 
(как показано здесь). 

Шаг Два: 
Установка галочки в окошке Convert to 
Grayscale (Преобразовать в градации 
серого) создает очень плоское преоб-
разование (подобное тому, что вы ви-
дите здесь), и если бы вы вдруг начали 
перетаскивать цветные ползунки, то сра-
зу увидели бы бессмысленность этого: 
поскольку снимок уже преобразован в 
черно-белый, перетаскивание ползун-
ков может менять только яркость сни-
мка. Итак, лучший совет, который я мо-
гу дать – немедленно выйдите из этой 
панели. Это единственная надежда пре-
вратить изображение в яркую черно-
белую бабочку (кстати, метафора бабо-
чки оправдывается, по крайней мере, 
пятью соображениями). 
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Шаг Три: 
Когда вы обсуждаете с фотографами, 
как создавать классные черно-белые 
снимки, то всегда речь идет о высоко-
контрастных снимках, так что вам уже 
известно, что необходимо сделать – вы 
должны сильно увеличить контраст. Это 
в принципе означает сделать белое бе-
лее, а черное чернее. Итак, начните с 
панели Basic (Основные). Обычно вы на-
чинаете с регулировки ползунка Expo-
sure (Экспозиция), но в данном случае 
изображение выглядит в средних то-
нах хорошо (фактически, оно всё ле-
жит в средних тонах), так что можно бы-
ло бы перетащить ползунок немного вле-
во, чтобы сделать снимок темнее, но я 
просто оставляю настройки такими, как 
есть. Однако изображение выглядит 
нерельефным и нуждается в усилении 
контраста, поэтому давайте перетащим 
ползунок Contrast (Контрастность) впра-
во (здесь я перетащил его в +53). Ре-
зультат выглядит немного лучше, но у 
нас есть еще, что сделать! 

Шаг Четыре: 
Теперь давайте установим белую и чер-
ную точки. Начнем, перетаскивая пол-
зунок Whites (Белые) как можно даль-
ше вправо, не обрезая света (другими 
словами, перетаскивайте, пока в верх-
нем правом углу гистограммы не поя-
вится белый треугольник (это предупре-
ждение об обрезке в светах), затем воз-
вратите ползунок чуть обратно, пока 
треугольник снова не станет черным). 
Здесь, я перетащил ползунок в +63. Те-
перь перетащите ползунок Blacks (За-
темнение) влево, пока снимок не при-
обретет хороший и контрастный вид 
(как показано здесь, где я перетащил 
ползунок в -39). Окей, вид стал намно-
го лучше, но все-таки не совсем таким, 
как надо. 
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Шаг Пять: 
Нижние стороны треугольника и неко-
торых других элементов рельефа слиш-
ком темные, поэтому перетащите пол-
зунок Shadows (Тени) вправо, чтобы не-
много осветлить эти области (я пере-
тащил его в +53). Затем значительно 
увеличьте величину Clarity (Четкость), 
которая добавляет контраст в средних 
тонах и делает изображение рельефнее 
и одновременно немного ярче (здесь 
я продвинул ползунок в +35). Кроме то-
го, колонна слева выглядит совершен-
но белой, так что давайте вернем об-
ратно света, перетаскивая ползунок High-
lights (Света) влево (здесь, я перетащил 
его в -63). Я также немного перетащил 
обратно ползунок Whites (Белые), что-
бы удержать их от обрезки. Теперь, ес-
ли вы чувствуете, что стоит еще повы-
сить контраст снимка (я считаю, что сто-
ит), зайдите в панель Tone Curve (Тоно-
вая кривая) и выберите опцию Strong 
Contrast (Сильный контраст) из всплы-
вающего меню Curve (Кривая) наверху 
закладки Point (Точечная) (как показано 
здесь справа). Если это дает слишком 
большой контраст, опробуйте взамен 
Medium Contrast (Средний контраст). 

Шаг Шесть: 
Есть одна проблема, которая специфи-
чна для этого конкретного снимка – све-
та на левой колонн все еще выглядят 
смытыми. Поэтому активируйте инст-
румент Adjustment Brush (Корректиру-
ющая кисть) (K), щелкните по кнопке - 
(знак минус) слева от Highlights (Све-
та) (чтобы перезагрузить ползунки в 0) 
и затем немного уменьшите Highlights 
(Света). Теперь также несколько умень-
шите Shadows (Тени) и затем закрась-
те по колонне (как показано здесь). Со-
стояние До/После показано на следу-
ющей странице. Поразительное улучше-
ние, не так ли? 
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Мой метод черно-
белого преобра-

зования тремя 
щелчками (при 

работе в 
Photoshop) 

Иногда наталкиваешься на превосходные методы, когда меньше всего 
этого ожидаешь, и описываемая здесь техника является прекрасным 
тому примером. Когда я на нее наткнулся, то работал над абсолютно 
иной проблемой; в результате она меня покорила, и теперь вы можете 
получать хорошие, искрящиеся, высококонтрастные черно-белые изо-
бражения всего лишь тремя щелчками мыши (конечно, если вы уже на-
ходитесь в Photoshop. Иначе следует использовать Camera Raw, потому 
что она предоставляет больше возможностей). Кроме того, я покажу, как 
можно модифицировать преобразование еще парой щелчков. Это на-
стоящий апофеоз щелчков. 

Шаг Один 
Откройте цветной снимок, который вы 
хотите преобразовать в высококонтра-
стное черно-белое изображение. Нажми-
те на клавишу D, чтобы установить чер-
ный цвет переднего плана, и затем в па-
нели Adjustments (Коррекция) щелкните 
по иконке Gradient Map (Карта градиен-
та) (она похожа на горизонтальный гра-
диент и выделена здесь красным круж-
ком). 

Шаг Два 
Как только вы щелкаете по этой икон-
ке, в панели Properties (Свойства) по-
являются опции Gradient Map (Карта 
градиента). (Из выпадающего меню об-
разцов градиентов (оно выделено здесь 
красным кружком) выберите черно-бе-
лый градиент. И на этом всё – А.Л.) Не-
плохое черно-белое преобразование, 
а? Верьте или нет, но простое примене-
ние этой черно-белой градиентной кар-
ты почти всегда дает намного лучшие 
результаты, чем команда Grayscale (Гра-
дации серого) из подменю Mode (Ре-
жим) меню Image (Изображение), и по 
моим ощущениям, это обычно лучше, 
чем как выбор параметров по умол-
чанию, так и выбор опции Auto (Авто) 
в диалоговом окне Black & White (Чер-
но-белое) одноименной команды под-
меню Adjustments (Коррекция) меню 
Image (Изображение). Однако мы мо-
жем добавить еще щелчок или два и 
взять это преобразование на заметку. 
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Шаг Три:*

Теперь добавьте контраст простым спо-
собом. Щелкните в меню Layer (Слои), 
в подменю New Adjustment Layer (Но-
вый корректирующий слой), по кома-
нде Levels (Уровни). Хорошо то, что ко-
гда появится диалоговое окно New Lay-
er (Новый слой), вы на самом деле не 
будете регулировать Levels (Уровни). 
Всё, что вам нужно сделать – изменить 
режим наложения этого корректирую-
щего слоя с Normal (Нормальный) на 
Soft Light (Мягкий свет) (внизу окна 
New Layer (Новый слой), как показано 
здесь) и оценить, насколько контраст-
ней и просто в общем привлекатель-
ней теперь выглядит этот снимок. Если 
при выборе опции Soft Light (Мягкий 
Свет) для данного снимка добавляется 
недостаточно контраста, опробуйте вза-
мен режим Overlay (Оверлей) (он более 
контрастный). Окей, именно так – три 
щелчка, и дело сделано. Теперь, если вы 
прочувствовали эту "кликабельность", 
есть способ модифицировать преоб-
разование (это делать не обязательно, 
но если хотите, я покажу, как). 

 

Шаг Четыре: 
В панели Layers (Слои) щелкните по 
корректирующему слою Gradient Map 
(Карта градиента) (среднему слою), что-
бы сделать его активным. Теперь щелк-
ните непосредственно по градиенту в 
панели Properties (Свойства), что откро-
ет диалоговое окно Gradient Editor (Ре-
дактор градиентов). Как только оно поя-
вится, щелкните один раз точно по-
средине градиента (как показано здесь 
кружком), чтобы добавить узел градиен-
та (похожий на небольшой домик). Пока 
не щелкайте по ОК. В этот момент изо-
бражение будет выглядеть слишком 
светлым, но не обращайте внимания – 
мы еще не закончили. 

   

                                                                            
* В этом шаге указаны фактические действия в Photoshop CC 2014 на PC в ОС Windows и приведены соответствующие скриншоты – А.Л. 
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Шаг Пять: 
Сделайте двойной щелчок по тому уз-
лу градиента, который вы только что соз-
дали, и появится Color Picker (Палитра 
цветов) Photoshop'а (показанная здесь). 
Щелкните-и-перетащите курсор полно-
стью к левой стороне окна Color Picker 
(Палитра цветов), прямо на край (как 
показано здесь), и выберите средний 
серый цвет. Выполняя скольжения вверх 
и вниз по этой левой стороне, отпус-
кайте кнопку мыши и оценивайте свой 
снимок. Вы увидите, по мере перетас-
кивания, как изменяются средние то-
на, и можете остановиться в любой 
точке, где на ваш взгляд изображение 
выглядит хорошим. Как только вы на-
ходите такую точку, (в нашем случае, 
она в центре), щелкните по ОК, чтобы 
закрыть Color Picker (Палитра цветов) 
(но не закрывайте в этой точке Gradi-
ent Editor (Редактор градиентов), толь-
ко Color Picker (Палитра цветов), пото-
му что есть еще одна модификация, ко-
торую можно создать. Конечно, это 
всё факультативные действия (вы мог-
ли остановиться еще в Шаге Три), но 
теперь у нас есть дополнительные воз-
можности для редактирования, если мы 
хотим их использовать). 

 

Шаг Шесть: 
Как только вы вернетесь в Gradient Edi-
tor (Редактор градиентов) при установ-
ленном узле градиента серого цвета, 
можно перетащить этот узел из сред-
ней точки по линейке градиента, регу-
лируя тон изображения (как показано 
здесь). Обратите внимание на то, что пе-
ретаскивание следует выполнять в сто-
рону противоположную, чем указыва-
ет градиент. Например, чтобы затем-
нить снимок, перетаскивать нужно впра-
во, к белому концу градиента, а чтобы 
осветлить снимок – влево к темному кон-
цу. Это странно, я понимаю. И еще од-
но: в отличие почти от всех ползунков 
Photoshop, перетаскивая узел градиен-
та, вы не имеете возможность предва-
рительно просмотреть в реальном вре-
мени то, что происходит – чтобы уви-
деть результаты перетаскивания, необ-
ходимо отпустить кнопку мыши. Закон-
чив настройку, щелкните по кнопке ОК.  
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Шаг Семь: 
Здесь рассказывается о быстром изме-
нении, которое можно взять на воо-
ружение, добавив еще один щелчок: 
зайдите в панель Layers (Слои) и по-
низьте Opacity (Непрозрачность) кор-
ректирующего слоя Gradient Map 
(Карта градиента) до 80 % (как пока-
зано здесь). Это возвращает едва за-
метные цвета и создает действительно 
приятный освежающий эффект (срав-
ните этот слабо расцвеченный снимок 
с полноцветным снимком в Шаге Один, 
и увидите, что я имею в виду. Это тоже 
своего рода улучшение, не так ли?). 
Ниже показаны состояния До и После, 
но это последнее – "трехщелчковая" 
версия (все прочие модификации мы 
на этом рисунке опустили). 

 
   

Черно-белое преобразование Photoshop, 
использующее кнопку Auto (Автоматически) 

"Трехщелчковое" преобразование К.Скотта, 
использующее только три щелчка мыши  
без каких-либо дополнительных действий 
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Разбиение тонов 

Разбиение тонов – распространенный спецэффект тёмной комнаты, в ко-
тором вы применяете один оттенок к светам снимка, а второй оттенок – к 
теневым областям снимка, и в котором даже можно управлять насыщен-
ностью каждого оттенка и балансом между этими двумя оттенками для соз-
дания ряда интересных эффектов. Хотя эффекты разбиения тонов могут 
быть применены как к цветным, так и черно-белым снимкам, вы, вероят-
но, чаще всего видите это преобразование, примененное к черно-бе-
лым изображениям. Поэтому здесь мы начнем с преобразования снимка 
в черно-белый, а затем применим к нему эффект разбиения тонов. 

Шаг Один: 
Начните с преобразования полноцвет-
ного изображение в черно-белое, щел-
кая по иконке HSL/Grayscale (HSL/Гра-
дации серого) (четвертая иконка сле-
ва) наверху области панелей и затем 
устанавливая галочку в окошке Con-
vert to Grayscale (Преобразовать в гра-
дации серого) наверху панели (см. стра-
ницы 146-148 с описанием одного из мо-
их методов-фаворитов черно-белого 
преобразования). Примечание: Един-
ственной корректировкой, которую я 
внес в панели Basic (Основные), до ус-
тановки галочки в окошке, было небо-
льшое увеличение величины Exposure 
(Экспозиция) и уменьшение Highlights 
(Света) (которые были потеряны). 

Шаг Два: 
Теперь, щелкните по иконке Split Ton-
ing (Разбиение тонов) (пятая иконка сле-
ва) наверху области панелей. На этом 
этапе перетаскивание как ползунка High-
lights (Света), так и Shadows (Тени) не 
делает абсолютно ничего, потому что 
по умолчанию ползунки Saturation (На-
сыщенность) как в светах, так и в тенях 
устанавливаются в 0. Итак, сначала пе-
ретащите ползунок Saturation (Насы-
щенность) в светах, по крайней мере, в 
25, так чтобы, можно было видеть ре-
зультат перетаскивания ползунка Hue 
(Цветовой тон). Как только вы сдела-
ете это, то увидите оттенок цвета по 
умолчанию для Hue (Цветовой тон) (ро-
зоватый цвет). 

СОВЕТ: Просмотр цветов 
Чтобы временно увидеть оттенки в их 
полной 100%-ой насыщенности, следу-
ет нажать-и-держать-нажатой клавишу 
Alt (Mac: Option), затем щелкнуть-и-пе-
ретащить ползунок Hue (Цветовой тон). 
Это помогает выбрать оттенок цвета, ес-
ли не пользоваться моим советом уве-
личивать насыщенность (как упомяну-
то в конце описания Шага Два). 
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Шаг Три: 
Теперь продолжим, щелкая-и-перетас-
кивая ползунок Hue (Цветовой тон) сек-
ции Highlights (Света), пока не появит-
ся оттенок в светах, который вам нра-
вится. Для этого изображения я испо-
льзую установку ползунка Hue (Цвето-
вой тон) 50, и кроме того, я увеличил 
величину Saturation (Насыщенность) в 
секции Highlights (Света) примерно до 
50, чтобы оттенок стал более явствен-
ным. 

Шаг Четыре: 
Давайте добавим в тенях зеленовато-
голубой оттенок (довольно популярная 
комбинация при разделении тонов), пе-
ретащив ползунок Saturation (Насыщен-
ность) секции Shadows (Тени) в 40 (что-
бы увидеть оттенок теней), затем пере-
тащите ползунок Hue (Оттенок цвета) сек-
ции Shadows (Тени)) в 215, и теперь вы 
видите этот зелено-голубой оттенок в 
теневых областях. Есть еще один эле-
мент управления – ползунок Balance 
(Баланс), который управляет тем, бу-
дет ли разбиение тонов происходить на 
цвете светов или теней. Просто пе-
ретащите ползунок до конца влево-впра-
во, и немедленно увидите, что делает 
этот ползунок (здесь я перетащил пол-
зунок Balance (Баланс) вправо в +10, и 
можно видеть, что тон разбиения те-
перь стал более желтый в области све-
тов). Если вы действительно находите 
комбинацию разбиения тонов, которая 
вам нравится (а такое может случить-
ся), я бы переключился на страницу 159, 
чтобы превратить это в набор с досту-
пом в один щелчок и исключить необ-
ходимость проходить через всё это вся-
кий раз, когда вы хотите создать эф-
фект разбиения тонов. 
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Безумно  
простое  

создание  
дуплексов 

Не думайте, что если описание этой техники занимает всего лишь стра-
ницу, то она дает никчемный результат – на самом деле это лучшая и са-
мая быстрая дуплексная техника, которую я когда-либо использовал (и 
она единственная, которую я использую сейчас в своем собственном 
рабочем процессе). Раньше я использовал более сложную версию, но 
потом мой приятель Терри Вайт (Terry White) показал мне технику, кото-
рую он позаимствовал у своего приятеля, чьи дуплексы ему очень нра-
вились и, ладно... теперь, я передаю ее вам. Она очень проста, но очаро-
вательна. 

Шаг Один: 
Начнем с преобразования цветного изо-
бражения в черно-белое, щелкая по икон-
ке HSL/Grayscale (HSL/Градации серо-
го) (четвертая иконка слева наверху об-
ласти панелей) и затем устанавливая га-
лочку в окошко Convert to Grayscale 
(Преобразовать в градации серого) на-
верху панели (см. страницу 146 с опи-
санием одного из моих методов-фаво-
ритов черно-белого преобразования). 
Примечание: До выполнения этого пре-
образования я уменьшил Exposure (Экс-
позиция), Hightlights (Света) и Shad-
ows (Тени), увеличил Contrast (Контра-
стность), Whites (Белые) и Blacks (Зате-
мнение) и добавил Clarity (Четкость) в 
панели Basic (Основные). 

Шаг Два: 
Теперь щелкните по иконке Split Ton-
ing (Разбиение тонов) наверху облас-
ти панелей (это пятая иконка слева) и 
затем, в секции Shadows (Тени), устано-
вите величину Saturation (Насыщен-
ность) в 25 как отправную точку. Далее 
просто перетащите ползунок Hue (От-
тенок цвета) секции Shadows (Тени)), 
пока не появится хороший цвет сепии 
(я обычно использую значение поряд-
ка 28). Если вы считаете, что цвет сли-
шком интенсивный, понизьте Saturati-
on (Насыщенность) и на этом закончи-
те. Именно так – полностью игнорируй-
те элементы управления секции High-
lights (Света), и результаты вам понра-
вятся. Я знаю, вам не терпится улуч-
шить результат с помощью ползунков 
секции Highlights (Света), но вы уже 
держите волшебный ключ создания ду-
плексов. Не утеряйте его!) На этом всё 
(я говорил, что это легко, но не позво-
ляйте методу ввести вас в заблужде-
ние. Попытайтесь отпечатать один из 
результатов, и увидите, что я имею в 
виду). Вот такой дуплекс. 
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Если вы когда-либо задавались вопросом, как профи получают такие 
глубокие, богато выглядящие черно-белые снимки, то могли бы уди-
виться, обнаружив, что снимки, на которые вы смотрели, не были обыч-
ными черно-белыми снимками – это были тетратонные (четырехцвет-
ные) или триотонные (трехцветные) снимки – снимки, выполненные при 
помощи трех или четырех различных серых и/или коричневых цветов, 
обеспечивающих иллюзию того, что это черно-белый снимок, но с очень 
большой глубиной. В течение многих лет, Photoshop включал пакет 
весьма неплохих наборов, погребенных где-то в компьютере, но к сча-
стью, теперь к ним можно обращаться только одним щелчком. 

Богатое четырех-
цветное тонирова-
ние черно-белых 
изображений 

 

 

Шаг Один: 
Откройте снимок, к которому вы хоти-
те применить эффект тетратонирова-
ния (термин тетратонирование про-
сто означает, что итоговый снимок бу-
дет использовать четыре различные чер-
нила, смешанные вместе для получе-
ния эффекта. Триотоны используют трое 
чернил, и как по-вашему, сколько чер-
нил использует "дуплекс"?). Эффекты тет-
ратонирования, как представляется, вы-
глядят наилучшими в снимках двух ви-
дов (но не только): (1) пейзажей и (2) 
людей. Но здесь мы применим их к изо-
бражению старого автомобиля. 

Шаг Два: 
Чтобы создать тетратон, сначала необ-
ходимо преобразовать цветной режим 
в режим Grayscale (Градации серого), 
но к настоящему времени вы знаете, 
что создает плоско выглядящий черно-
белый снимок, так что используйте сле-
дующий прием (описанный несколько 
страниц назад). Нажмите на клавишу с 
буквой D, чтобы установить цвета по 
умолчанию переднего плана и фона – 
черный и белый, затем щелкните по 
иконке Gradient Map (Карта градиен-
та) в панели Adjustments (Коррекция). 
Когда в панели Properties (Свойства) 
появятся опции Gradient Map (Карта 
градиента), вы не должен производить 
никаких изменений. Теперь можно ус-
тановить режим Grayscale (Градации се-
рого), заходя в меню Image (Изобра-
жение) и выбирая в подменю Mode (Ре-
жим) команду Grayscale (Градации се-
рого). Она спросит, хотите ли вы све-
сти слои – щелкните по кнопке Flatten 
(Выполнить сведение). (Она также спро-
сит, хотите ли вы отказаться от инфор-
мации о цвете. Щелкните по кнопке Dis-
card (Применить)). 
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Шаг Три 
Как только снимок переключится в ре-
жим Grayscale (Градации серого), ко-
манда Duotone (Дуплекс) (которая до сих 
пор была серого цвета и недоступна), 
теперь откроется к использованию (ес-
ли вы находитесь в 8-битовом режи-
ме). Зайдите в меню Image (Изображе-
ние), в подменю Mode (Режим), и выбе-
рите команду Duotone (Дуплекс). Ког-
да появляется диалоговое окно Duo-
tone Options (Параметры дуплекса) (по-
казанное здесь), в выпадающем меню 
Type (Тип) по умолчанию устанавливает-
ся опция Monotone (Однокрасочный) 
с единственным цветом (жестокая шут-
ка разработчиков из Adobe), но это со-
всем не та опция, которая нам нужна – мы 
намерены использовать встроенные на-
боры выпадающего меню Preset (Стиль) 
наверху окна. Здесь вы найдете ровно 
116 стилей (137 на Mac; я подсчиты-
вал). Далее, вы могли бы подумать, что 
стили упорядочены по числу использу-
емых чернил: сначала "дуплексы", затем 
триотоны, потом тетратоны? Но нет –
для них это слишком сложно (на самом 
деле, я не уверен, что они вообще как-
либо упорядочены). 

Шаг Четыре 
Я думаю дать вам для начала несколько 
своих любимых стилей. Один из часто 
мной используемых называется "Bl 541 
513 5773" (Bl означает черный, а три на-
бора чисел – PMS-числа еще трех цве-
тов Pantone, используемых для созда-
ния тетратонов). А как насчет хороше-
го дуплекса? Он использует черный и 
добавку в виде смеси красноватого и 
коричневого цветов, называется "478 
brown (100%) bl 4" и на подходящем 
снимке работает по-настоящему хоро-
шо (вас удивит, как различается вид 
одних и тех же тетратонов, триотонов 
и дуплексов в разных снимках). Есть 
хороший триотон, который использу-
ет черный и два серых цвета и называ-
ется "Bl WmGray 7 WmGray 2". Я реко-
мендую еще один хороший дуплекс – 
он называется "Warm Gray ll bl 2" и соз-
дает дуплексный эффект, показанный 
здесь. Итак, у вас имеются четыре мо-
их любимых стиля (и не забывайте, по 
окончании, вновь конвертировать сни-
мок обратно в режим RGB для выпол-
нения цветной струйной печати).*

 

  
   

                                                                            
* Стиль "478 brown (100%) bl 4" в версии Photoshop CC 2014 для PC с ОС Windows я не нашел – А.Л. 
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Теперь, когда мы создали изображения при помощи разбиения тонов и 
дуплексы, самое время создать свои собственные наборы, вызываемые 
одним щелчком. В результате в следующий раз, когда вы откроете сни-
мок, в котором захотите повторить эффект, вы не должны будете прохо-
дить по всем шагам (преобразуя снимок в черно-белый, модифицируя 
его, затем применяя настройки разбиения тонов). Достаточно лишь 
щелкнуть по одной кнопке, и все эти настройки применятся сразу, мо-
ментально, в любое время, создавая эффект одним щелчком. Конечно, 
наборы предназначаются не только для разбиения тонов и создания 
дуплексов – они позволяют в любое время повторно использовать лю-
бые желаемые настройки из Camera Raw. 

Создание ваших 
собственных  
наборов в Camera 
Raw, доступных 
по одному щелчку 

 

Шаг Один 
Создав дуплексный эффект в Camera 
Raw, мы пойдем дальше и используем 
его для создания набора, доступного 
по одному щелчку. Просто помните – 
каждый раз, когда вы создаете изобра-
жение, которое вам нравится, можно 
сохранить его как набор. Чтобы соз-
дать набор, щелкните по иконке Pre-
sets (Наборы) (это вторая иконка спра-
ва наверху области панелей), и затем 
щелкните по иконке New Preset (Соз-
дать набор) (показанной здесь в крас-
ном кружке), чтобы открыть диалого-
вое окно New Preset (Новый набор) (по-
казанное здесь). Теперь просто устано-
вите галочку в окошках для тех кор-
рекций, которые вы хотите скопиро-
вать в свой набор (как я сделал здесь), 
дайте набору имя и затем щелкните по 
кнопке OK. 

Шаг Два 
После сохранения набора, он появля-
ется в списке Presets (Наборы) (так как 
здесь только один пресет, я не уверен, 
что его можно квалифицировать как спи-
сок, но идея понятна, не так ли?) Чтобы 
применить набор, действительно тре-
буется один щелчок – просто откройте 
другой снимок, зайдите в панель Pre-
sets (Наборы), щелкните по набору (как 
показано здесь), и применятся все его 
настройки. Имейте в виду, тем не ме-
нее, из-за того, что экспозиция разнит-
ся в каждом снимке, если вы сохра-
няете набор, где необходимо сильно мо-
дифицировать экспозицию, в каждом 
случае применения набора будет при-
менена эта же экспозиция. Именно по-
этому есть смысл сохранить только на-
стройки разбиения тонов/дуплекса, а 
не все настройки, включая экспози-
цию. (Чтобы удалить набор, подсвети-
те его в списке и щелкните по иконке 
мусорной корзины – А.Л.) 
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Для очень, очень 
серьезных  

создателей  
черно-белых 

изображений 

Я отложил этот материал для последней страницы, потому что хотел 
предоставить все свои часто используемые методы создания черно-
белых изображений, с применением только инструментов Photoshop'а, 
и хотя я еще иногда применяю эти методы, не буду лицемерить и при-
знаюсь, что по большей части для создания черно-белых изображений 
использую плагин Silver Efex Pro 2, который является частью Google Nik 
Collection. Как мне известно, почти все профи также используют этот пла-
гин, дающий блестящие результаты и сверхрудобный в работе. Можно 
загрузить бесплатную 15-дневную версию для апробации с www.go-
ogle.com/nikcollection и лично оценить достоинства плагина. 
Здесь рассказывается о том, как я его использую. 

Шаг Один: 
Как только вы установите Silver Efex Pro 
2, откройте изображение, которое хо-
тите преобразовать из цветного в чер-
но-белое, затем зайдите в меню Filter 
(Фильтр) Photoshop'а и в подменю Nik 
Collection выберите опцию Silver Efex 
Pro 2. Когда открывается окно, оно пре-
доставляет преобразование по умол-
чанию (совсем не плохое само по се-
бе), и кучу средств управления с пра-
вой стороны (хотя, честно, я эти сред-
ства управления буквально никогда не 
трогаю). 

Шаг Два: 
Магическую часть этого плагина соста-
вляют наборы черно-белых (и дуплек-
сных) преобразований. Их список рас-
положен вдоль левой стороны окна и, 
заполнен небольшими окошками пред-
варительного просмотра того, как будет 
выглядеть эффект, но здесь пойдет 
речь о том, с чего я всегда начинаю: с 
набора High Structure. В восьми случа-
ях из 10 я выбираю его, потому что у не-
го высокий контраст, повышенная рез-
кость, которые хороши для многих изо-
бражений. Однако если я создаю чер-
но-белый портрет, то часто использую 
другой набор, потому что High Structu-
re может быть чересчур экспрессив-
ным, если объект съемки – человек. В 
таком случае я щелкаю по верхнему 
набору в списке, а затем щелкаю по 
каждому набору вниз по списку, пока 
не нахожу тот, который меня удовле-
творяет, затем я щелкаю по кнопке ОК 
в нижнем правом углу и на этом закан-
чиваю. Это все, что я делаю. Это быст-
ро, просто и дает фантастический ре-
зультат. Это именно то, что мне нужно. 
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Почему диалоговое окно заливки 
иногда появляется, а иногда нет 
Если изображение сведенное (содержа-
щее только фоновый слой), и вы делаете 
выделение и нажимаете на клавишу Back-
space (Удалить) (Mac: Delete), появляет-
ся диалоговое окно Fill (Заполнить) (c 
выбранной по умолчанию опцией Cont-
ent-Aware (С учетом содержимого) во 
всплывающем меню Use (Содержимое). 
Но есть ситуации, когда нажатие на кла-
вишу удаления не будет открывать диа-
логовое окно Fill (Заполнить). Вместо это-
го, если документ имеет несколько сло-
ёв, удалится то, что выделено на теку-
щем слое, делая выделение прозрач-
ным. (Возглас "Какая досада!" или "Вели-
колепно!" зависит от контекста ситуа-
ции). Кроме того, если у вас есть един-
ственный слой (который не является фо-
новым слоем), вы опять же удалите всё в 
выделении и сделаете его прозрачным. 
Так вот, чтобы открыть диалоговое окно 
Fill (Заполнить) в подобных случаях, ис-
пользуйте взамен быструю клавишу Shift 
+Backspace (Mac: Shift+Delete). 

 
Перемещение объекта между 
документами и помещение его в 
том же самом месте 
Если у вас есть что-то на слое в одном 
документе, и вы хотите, чтобы объект 
появился в том же самом месте в другом 
открытом документе, то нужно сделать 
следующее. Во-первых, нажмите-и-дер-
жите-нажатой клавишу Ctrl (Mac: Com-
mand), зайдите в панель Layers (Слои) и 
щелкните по миниатюре слоя, чтобы соз-
дать выделение вокруг вашего объекта. 
Затем нажмите быструю клавишу Ctrl+C 
(Mac: Command+C), чтобы скопировать 
этот объект в память. Переключитесь на 
другой  документ,  затем зайдите  в ме- 

 
ню Edit (Редактирование) и в подменю 
Paste Special (Специальная вставка) вы-
берите команду Paste in Place (Вставить 
вместо). И объект появится в том же са-
мом положении в другом  документе (ес-
ли, конечно, другой документ имеет та-
кие же размеры и разрешение). Метод 
работает не только со слоями, а также с 
выделенными областями. 

Плавное изменение масштаба 
Альтернативный способ увеличить мас-
штаб изображения – щелкнуть-и-дер-
жать-нажатым инструмент Zoom (Мас-
штаб) (иконка лупы) в том месте, где вы 
хотите изменить масштаб изображения, 
и это плавно увеличит масштаб с цен-
тровкой точно по этому месту. Единст-
венный недостаток – чересчур плавное 
и потому медленное масштабирование. 
Оно действительно производит сильное 
впечатление, но, повторяю, работает мед-
ленно. Именно поэтому щелчок по ин-
струменту Zoom (Масштаб) и перетас-
кивание его вправо работает намного 
лучше (хотя и не впечатляет так, чтобы 
демонстрировать своим друзьям как 
"плавное увеличение масштаба изобра-
жения"). (Если в панели параметров ин-
струмента Zoom (Масштаб) выбрать вме-
сто иконки в виде лупы со знаком + 
(плюс) иконку со знаком - (минус), про-
исходит плавное уменьшение масшта-
ба – А.Л.) 
Исправление эффекта красных глаз 
Если на снимке у кого-то имеется пуга-
ющий дефект красных глаз, цена вопро-
са – 15-секундное исправление. Увели-
чьте глаз, используя инструмент Zoom 
(Масштаб)  (Z),  затем в панели инстру- 
ментов активируйте инструмент Red Eye 
(Красные глаза) (он находится под ин-
струментом Spot Healing Brush (Точеч 
ная восстанавливающая кисть), или на-
жимайте быструю клавишу Shift+J, пока 

 
он не активируется). Щелкните ним один 
раз по красной области глаза, и через 
секунду-две красное исчезнет. Если пер-
вая попытка не удалит всё красное, в 
панели параметров инструментов уве-
личьте Pupil Size (Размер зрачка). Если 
ретушь недостаточно темная (зрачок вы-
глядит серым, а не черным), в панели па-
раметров инструментов увеличьте Dar-
ken Amount (Величина затемнения). 

Как открывать изображения 
перетаскиванием, чтобы они не 
появлялись как смарт-объекты 
Вы можете перетаскивать изображения 
из Bridge (или папок вашей ОС – А.Л.) пря-
мо в открытые документы (а если откры-
того документа нет, он откроется как но-
вый документ), но по умолчанию они все-
гда перетаскивается как смарт-объекты. 
Если вас это не устраивает, нажмите бы-
струю клавишу Ctrl+K (Mac: Command+ 
K), чтобы открыть диалоговое окно Pre-
ferences (Установки) Photoshop'а, щелк-
ните по закладке General (Основные) сле-
ва, затем снимите галочку в окошке Al-
ways Create Smart Objects When Placing 
(Всегда создавать смарт-объекты при 
размещении) в секции Options (Параме-
тры). (В единичных случаях можно, не сни-
мая этой галочки, перетащить документ 
в область закладок документов – А.Л.) 

 
  



 

 

 

Снимок Скотта Келби Экспозиция: 1/13 сек Фокусное расстояние: 16 мм Диафрагма: f/2.8 
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We are HDR 
создание hdr изображений 

 
 

Пусть кто-нибудь скажет, что это не прекрасное назва-
ние главы по HDR. Название группы hdr, их альбом на-
зывается We are Hdr и в альбоме есть песня We Are HDR. 
Это судьба, друзья мои. Теперь я должен признаться, 
что не имею понятия, означает ли упоминаемый ими 
HDR тип изображения (High Dynamic Range), о котором 
мы говорим в этой главе, но мне нравится поразмыс-
лить, что это название может значить (хотя, вероятно, 
оно означает нечто большее, чем Heavy Donut Raid или 
Her Darn Rottweiler или возможно Hi, Don Rickles). Так 
или иначе, если есть тема, которая по-настоящему вы-
водит фотографов из себя – это HDR (Highly Decaffe-
inated Roas), и я совсем не хочу завести нас с вами в 
тупик. В процессе изучения вы столкнетесь с двумя ти-
пами HDR (Hardee’s Delicious Ribs): хорошим, в котором 
вы расширяете динамический диапазон снимка, полу-
чая больший диапазон тонов и света, чем могут запе-
чатлеть современные цифровые фотоаппараты, и соз-
давая изображение, которое приближается к тому, ко- 
 

 торое видит человеческий глаз. И плохим HDR (House 
Developers’ Revolt), который делает изображения похо-
жими на кадры фильма о Гарри Поттере. Читая это, вы 
думаете: О, мне интересен только первый вариант, и 
сейчас, я совершенно уверен, вы добросовестно счи-
таете, что хотите именно этого. Но вот какое дело: в 
диалоговом окне Merge to HDR Pro (Объединить в HDR 
Pro) в Photoshop есть ползунок, который позволяет вы-
полнить переход от реального к ирреальному, просто 
двигая его одним из двух способов . И я знаю, что, в не-
который момент, когда за вами никто не наблюдает, вы 
перетащите ползунок в колдовскую сторону, и – БАМ! – 
вы в ловушке, и с этого момента все ваши фото, от сва-
дебных до детских снимков, тонируются вами особым 
образом, а семья и друзья окружат вас и попытаются 
лишить вас этой игрушки, но соблазн ирреального HDR 
(Hallucinogenic Deli Relish) окажется чересчур сильным. 
И не говорите, что вас не предупреждали. 
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Настройка  
камеры на  

съемку для HDR 

Техника создания изображений HDR (High Dynamic Range – с широким 
динамическим диапазоном) предусматривает, что вы должны "выпол-
нить съемку для HDR" (другими словами, необходимо настроить камеру, 
чтобы снять несколько снимков с брекетированной экспозицией, кото-
рые могут быть объединены в Photoshop, чтобы создать единственное 
изображение HDR, которое содержит полный тональный диапазон всех 
брекетированных изображений). Здесь я намерен показать, как настро-
ить камеру DSLR – цифровую зеркальную камеру с единственным объ-
ективом, чтобы сделать три - пять брекетированных ступеней выдержки, 
так чтобы при съемке просто нажать спусковую кнопку и предоставить 
камере сделать всё остальное. 

Шаг Один: 
Когда вы снимаете для HDR, то должны 
сделать несколько снимков одной и той 
же сцены с брекетированной экспози-
цией, поэтому идеально было бы исполь-
зовать штатив, чтобы изображения бы-
ли отлично выровнены друг относите-
льно друга в Photoshop. (Примечание: 
Поскольку обработка HDR, часто уве-
личивает любой видимый шум в изо-
бражении, если вы используете штатив, 
то можете установить в камере самое 
низкое, самое малошумное значение 
ISO – 100 ISO в большинстве моделей 
цифрозеркалок Canon и Sony или 200 
ISO многих моделей цифрозеркалок 
Nikon). Следует сказать, что если у вас 
нет штатива или его невозможно испо-
льзовать, можно снимать с рук и наст-
роить Photoshop на автоматическое вы-
равнивание изображений и удаление 
двоения, вызванного шевелением рук. 
Лучше снимать при хорошем освеще-
нии, устанавливая достаточно высокую 
скорость затвора, гарантирующую, что 
изображения не будут размытыми (и 
всё-таки съемка со штатива дает луч-
шие результаты). 

Шаг Два: 
Мы снимаем HDR в приоритетном ре-
жиме диафрагмы (A в камерах Nikon и 
Sony; Av в камерах Canon), так что обы-
чно мы выбираем  диафрагму, а затем 
камера автоматически изменяет ско-
рость затвора, чтобы создать экспози-
ции, соответствующие настройкам бре-
кетирования. Я рекомендую выбирать 
диафрагму, создающую большую глуби-
ну резкого пространства, такую как f/8 
или f/11, при которой фокусируется весь 
кадр (настройки, при которых фон сним-
ков делается размытым, такие как f/2.8 
или f/4, мало подходят для создания 
изображений HDR, и я стараюсь на-
страивать f-ступени, создающие боль-
шую глубину). 
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Шаг Три: 
Мы должны настроить камеру на ав-
томатическое брекетирование экспо-
зиции, так чтобы были, как минимум, 
один снимок с нормальной экспозици-
ей, один недодержанный на 2 ступени 
(слишком темный), и один передержан-
ный на 2 ступени (слишком яркий). Ряд 
камер позволяют делать только три сни-
мка (с брекетированием до 2 ступеней), 
но некоторые позволяют снимать пять 
брекетированных снимков, каждый с 
разницей до 1 ступени, и в этом случае 
для создания HDR можно использовать 
все пять снимков (изучите руководс-
тво своей камеры, чтобы выяснить, как 
включать брекетирование экспозиции, 
потому что оно разное для каждого 
изготовителя DSLR и ее модели). 

Шаг Четыре: 
Здесь мы стремимся установить такой 
режим, который позволяет один раз на-
жать-и-держать-нажатой спусковую кноп-
ку, после чего камера делает все три 
(или пять) брекетированных снимка. 
Чтобы это произошло, просто переклю-
чите камеру в режим серийной съемки 
с высокой скоростью. Кроме того, ес-
ли вы снимаете со штатива, необходи-
мо, вероятно, использовать тросик или 
беспроводное устройство управления 
затвором, чтобы не двигать камеру на-
жатием на спусковую кнопку. 
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Краткий обзор 
диалогового  
окна HDR Pro 

Мы объединяем брекетированные снимки в единственное изображение HDR в диа-
логовом окне Merge to HDR Pro (Объединить в HDR Pro) (показанном ниже), и я ре-
шил сначала кратко описать, что делает каждая секция (и какие ползунки можно про-
игнорировать). Не позволяйте всем этим многочисленным ползункам и их описанию 
запугать себя – на самом деле это довольно простой материал. Кроме того, хотя 
окно объединяет брекетированные изображения в одно изображение, мы всегда 
после него заканчиваем обработку в Camera Raw и по этой причине в этом окне 
игнорируем некоторые второстепенные ползунки, выполняющие те же функции. 

Presets (Наборы)  
и Ghostings (Двоение): 
Справа вверху диалогового окна есть всплы-
вающее меню Preset (Набор), но не следует сле-
по выбирать из него наборы, пока не опро-
буете их на деле (да, они почти все плохие). 
Прямо под этим меню находится окошко для 
галочки Remove Ghosts (Удалить двоение), и 
вы устанавливаете здесь галочку, только ес-
ли делали брекетированные снимки с рук (эта 
функция старается удалить любые "фантом-
ные" элементы изображений, вызванные дви-
жением, когда вы делали снимок. Функция 
на самом деле работает удивительно хоро-
шо, но включать ее следует только в слу-
чае, если вы действительно видите фантом). 
Еще ниже находится всплывающее меню Mo-
de (Режим) для установки стандартного 16-би-
тового режима (имеющего более высокое ка-
чество, чем обычный 8-битовый, и работа-
ющего здесь лучше всего), а правее еще од-
но всплывающее меню режимов, из которых 
следует использовать только режим Local 
Adaption (Локальная адаптация) (а другие оп-
ции сохранились как скверное наследие "пло-
хого HDR" времен CS4 и более ранних). 

Edge Glow (Свечение краёв): 
В секции Edge Glow (Свечение краёв) ползу-
нок Radius (Радиус) управляет величиной бе-
лого свечения, которое появляется вокруг кра-
ев крупных объектов, а ползунок Strength (Ин-
тенсивность) управляет силой этого белого 
свечения. Чем дальше вправо вы перетаски-
ваете ползунок Strength (Интенсивность), тем 
неприятнее, ну... Я хочу лишь констатировать, 
что белое свечение становится сильнее. Хруп-
кий баланс этих двух ползунков служит для 
получения такого вида, у которого практиче-
ски отсутствует неприятное белое свечение. 
Я также обнаружил, что в большинстве слу-
чаев установка больших значений Radius (Ра-
диус) (таких как 150 и выше) и малых значе-
ний Strength (Интенсивность) (приблизительно 
0.50 и меньше) дает лучшие результаты. Око-
шко для галочки Edge Softening (Смягчение 
краёв) удаляет резкость из эффекта, и я час-
то это использую. 
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Tone and Detail  
(Тон и детализация): 
Следующая секция по направлению вниз – 
Tone and Detail (Тон и детализация), и чест-
но говоря, я никогда не трогаю ползунки Gam-
ma (Гамма) или Exposure (Экспозиция) – я от-
кладываю эти коррекции до переключения 
в Camera Raw после того, как сделаю изобра-
жение HDR. Ползунок Gamma (Гамма) управ-
ляет средними тонами: если вы перетаски-
ваете ползунок влево, он затемняет средние 
тона; а если вправо, то повышает их яр-
кость. Ползунок Exposure (Экспозиция) управ-
ляет установкой всех параметров экспози-
ции, очень похоже на ползунок Exposure (Экс-
позиция) в Camera Raw (перетаскивание вле-
во затемняет всё изображение; перетаски-
вание вправо повышает его яркость). Следу-
ющий ползунок – Detail (Детализация), действу-
ющий подобно ползунку Clarity (Четкость) Ca-
mera Raw (он как бы добавляет контраст в 
средние тона). Представляйте его себе как 
ползунок, Заставляющий изображение быть 
похожим на HDR – он придает изображению 
гиперреальный, разбитый на тона художест-
венный вид. 
Advanced (Дополнительно)  
и Curve (Кривая): 
Теперь о закладке Advanced (Дополнитель-
но). Верхний ползунок представляет собой 
слабую версию ползунка Shadows (Тени) Came-
ra Raw. Он не делает практически ничего, да-
же в положении 100 %, и я обычно его про-
пускаю. Ползунок Highlight (Свет) управляет 
светами (кто бы мог подумать?), и я действи-
тельно использую его, когда некоторые уча-
стки (такие, как окна в церкви или облака в 
небе) имеют серый цвет. Перетаскивание не-
много вправо делает их снова белыми (хотя 
и не столь хорошо, как ползунок Highlights 
(Света) в Camera Raw). Вы можете использо-
вать ползунок Vibrance (Сочность), если цве-
та кажутся вам несколько вялыми, или пол-
зунок Saturation (Насыщенность), если хоти-
те превратить изображение в "землю Гарри 
Поттера", но снова, их версии здесь, в HDR 
Pro, и рядом не стоят с такими же ползунка-
ми Camera Raw, и я вообще их не исполь-
зую. Никогда. Наконец, здесь отсутствует ка-
кой-либо ползунок типа Контрастность, и 
для добавления контраста нужно щелкнуть 
по закладке Curve (Кривая), чтобы активи-
ровать точечную кривую, такую же, как в Ca-
mera Raw (см. страницу 22). Окей, это всего 
лишь беглый обзор, но вы изучите предмет 
много глубже, для чего давайте перейдем к 
нему непосредственно! 
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Создание  
реалистичных 

32-битовых HDR 
изображений 

Существует два основных типа изображений HDR. Есть версии с интен-
сивным разделением тонов, имеющие ирреальный вид, в духе фантазий 
Гарри Поттера (создаваемые популярной французской программой 
Photomatix). И есть изображения HDR, которые изначально разрабаты-
ваются с прицелом на реализм, но в которых используется расширен-
ный динамический диапазон, создаваемый путем объединения не-
скольких изображений с разной экспозицией. Этот тип приближается к 
тому, что видит глаз, но имеет свой собственный "специфический вид". 
Здесь рассказывается о том, как создавать изображения второго типа – 
реалистичные HDR. 

Шаг Один 
Выберите брекетированные изображе-
ния в Bridge, затем зайдите в меню To-
ols (Инструменты) и в подменю Photo-
shop выберите команду Merge to HDR 
Pro (Объединить в HDR Pro). Это откры-
вает изображение в стандартном диа-
логовом окне Merge to HDR Pro (Объ-
единить в HDR Pro), в котором можно 
создавать превосходные гиперреаль-
ные изображения в режиме сопостав-
ления тонов, но для реалистического 
HDR, полагаю, намного лучше, если вы 
вместо этого переключите окно HDR Pro 
в 32-битовый режим. Итак, из всплыва-
ющего меню Mode (Режим) в верхнем 
правом углу диалогового окна выбе-
рите опцию 32 Bit (32 бита). 

Шаг Два: 
Как только вы выбрали опцию 32 Bit 
(32 бита), все ползунки исчезают и за-
меняются гистограммой Set White Po-
int Preview (Просмотр установок точ-
ки белого). Все, что необходимо сде-
лать – удостовериться, что установле-
на галочка в окошке Complete Toning 
in Adobe Camera Raw (Полное тони-
рование в Adobe Camera Raw), и щелк-
нуть по одной кнопке – кнопке Tone in 
ACR (Тон в ACR) в нижнем правом углу 
диалогового окна (это приводит к тому, 
что как только брекетированные изо-
бражения объединятся в одно изобра-
жение HDR, Photoshop откроет это изо-
бражение прямо в Camera Raw для его 
модифицирования). 
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Шаг Три: 
Когда объединенное изображение откры-
вается в Camera Raw (оно уже имеет вид 
лучший, чем плоское, нерельефное изоб-
ражение, которое вы видели в 32-битовом 
окне HDR), то теперь можно перейти к стан-
дартному окну HDR, чтобы улучшить вид 
изображения. Здесь я немного увеличил 
Exposure (Экспозиция), потому что изобра-
жение в общем было слишком темным, 
увеличил Contrast (Контрастность), что я 
делаю всегда, и увеличил Shadows (Тени), 
чтобы видеть больше деталей. Я также 
добавил немного Clarity (Четкость), чтобы 
выявить текстуру деревянных панелей, и 
вернул назад Highlights (Света), чтобы сни-
зить потерю в светах в окнах. Примеча-
ние: Ползунок Exposure (Экспозиция) обы-
чно имеет диапазон в 10 ступеней (от -5 
до +5), но в этой 32-битовой версии диа-
пазон расширился до 20 ступеней (от -10 
до +10). Мне еще не попадалось изобра-
жение, где я использовал бы такой рас-
ширенный диапазон, но он именно таков, 
и теперь вам это известно. 

Шаг Четыре: 
Закончив коррекцию в Camera Raw, щелк-
ните по кнопке OK, и это откроет изоб-
ражение HDR в Photoshop. Однако вы все 
еще остаетесь в 32-битовом режиме, ко-
торый позволяет делать не слишком мно-
гие вещи, пока вы не преобразуете изо-
бражение в 16-битовый или обычный 8-
битовый режим Photoshop. Чтобы это сде-
лать, зайдите в меню Image (Изображе-
ние) и в подменю Mode (Режим) выбери-
те опцию 8 Bits/Channel (8 бит/канал). Это 
открывает диалоговое окно с запросом, 
не хотите ли вы объединить слои. Вам 
нужно щелкнуть по кнопке Merge (Объе-
динить) (для сведения изображения). Это 
откроет диалоговое окно HDR Toning (HDR 
тонирование) с сокращенной версией обы-
чного набора элементов управления HDR 
(а изображение приобретет вид ирреа-
льного). Чтобы возвратить изображению 
нормальный вид, во всплывающем меню 
Method (Способ) этого диалогового окна 
следует выбрать опцию Exposure and Gam-
ma (Экспозиция и гамма). Итак, чтобы вер-
нуть изображению обычный вид, просто 
выберите эту опцию. Теперь, не прикаса-
ясь в этом окне больше ни к чему, просто 
щелкните по ОК, и изображение станет 
обычным 8-битовым Photoshop-изобра-
жением, в котором вы теперь можете де-
лать любые дополнительные правки, ка-
кие хотите (например, повышение резко-
сти или завершающие действия, как по-
казано на странице 184). 
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Изображения HDR, 
имеющие вид 

созданных в  
режиме  

сопоставления тонов 

В этом разделе мы собираемся придать изображению ирреальный вид со-
поставления тонов (этот особый вид годится не для всех изображений, и по-
этому я начал с техники создания реалистического HDR). Если вместо этого 
вы хотите создать, "полу-HDR/полуреальный" гибрид, перейдите на страницу 
174. Это по-настоящему быстрый и простой способ – лишь несколько щелч-
ков, и готов результат (способ очень удобен для очень загруженных людей, 
вроде меня, когда хочется мгновенно завершить работу, не растрачиваясь 
по мелочам) – но я должен предупредить, что это способ создания истинно-
го изображения HDR "в стиле фантастического мира Гарри Поттера" – и 
именно этот способ вы сейчас изучите. 

Шаг Один 
Здесь я выбрал в Bridge три брекетиро-
ванных снимка (один с нормальной экс-
позицией, один с 2-мя ступенями недо-
держки и один с 2-мя ступенями пере-
держки), затем зашел в меню Tools (Ин-
струменты) и в подменю Photoshop выб-
рал команду Merge to HDR Pro (Объеди-
нить в HDR Pro). Спустя несколько мгнове-
ний появилось диалоговое окно Merge 
to HDR Pro (Объединить в HDR Pro) (как 
показано здесь; я поступаю довольно про-
извольно, когда говорю "несколько мгно-
вений", потому что я захронометрировал 
процесс, и на моем ноутбуке он занял 19 
секунд). Так или иначе, три изображения 
объединяются в одно единственное изо-
бражение HDR, которое имеет довольно 
плохой вид, потому что использует по умол-
чанию 16-битовые настройки, которым 
всем нужно присвоить имя Bad (Плохие). 

Шаг Два: 
Когда появилась функция HDR Pro, я соз-
дал массу наборов, в дополнение к по-
ставляемым с HDR Pro, потому что не мог 
подобрать ни одного изображения, кото-
рые не выглядели бы ужасными при испо-
льзовании штатных наборов. Поэтому я 
постарался создать свой собственный на-
бор, работающий довольно неплохо с 
большинством изображений, с которы-
ми я его проверял. Это заняло время, но 
я придумал один набор, который насто-
лько понравился Adobe, что он включил 
его в Photoshop. Под названием Scott5; 
выберите его из всплывающего меню 
Preset (Набор), затем установите галочку 
в окошке Edge Smoothness (Смягчение 
краёв), что сильно снизит резкость эффе-
кта (я создал этот набор до того, как Ado-
be добавил функцию Edge Smoothness (Смя-
гчение краёв), поэтому я всегда ее вклю-
чаю). Чтобы добавить в HDR изображе-
ние немного "сочности", чуть перетащи-
те ползунок Strength (Интенсивность) 
вправо, как показано здесь, где я пере-
тащил от значения 0.47 по умолчанию в 
Scott5 до 0.67. 
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Шаг Три: 
В этом наборе на самом деле есть еще 
пара ползунков, которые я когда-либо 
подстраиваю, и они оба довольно сла-
бые по сравнению с их аналогами с те-
ми же именами в Camera Raw. Это: (1) 
ползунок Shade (Тень) (если вы пере-
таскиваете его вправо, это повышает яр-
кость самых темных областей снимка, 
но только немного. Он едва действу-
ет); и (2) ползунок Highlight (Свет). При 
съемках в помещении я всегда воспри-
нимаю этот ползунок как средство уп-
равления яркостью света окна или лю-
бого источника света, попадающего в 
кадр (как те, которые вы видите здесь 
на потолке – они стали ярче вследст-
вие того, что я перетащил ползунок High-
light (Свет) вправо, как показано здесь). 
Например, если вы сделали HDR снимок 
в церкви или в доме, ползунок High-
light (Свет) управлял бы яркостью окон – 
чем дальше его перетащить вправо, тем 
ярче сделаются окна. По-правде гово-
ря, я обычно больше ничего не трогаю, 
просто щелкаю по ОК, чтобы создать HDR 
и при этом открыть Photoshop (однако 
это еще не конец). 

СОВЕТ: Наборы могут сильно отли-
чаться по действию на разные 
снимки 
То, как любой набор влияет на вид изо-
бражения, целиком зависит от изобра-
жения, к которому набор применен: 
оно может выглядеть великолепно на 
одном снимке и ужасно на следующем. 
Увы, это то, что есть на самом деле. 

Шаг Четыре: 
Для заключительных настроек зайдите 
в меню Filter (Фильтр) и выберите Ca-
mera Raw Filter (Фильтр Camera Raw), 
и это откроет стандартное окно Came-
ra Raw. Это конкретное изображение 
было в целом довольно темным, и что-
бы сделать его ярче, я перетащил пол-
зунок Exposure (Экспозиция) вправо в 
+0.70. Я обычно также чуть увеличи-
ваю Contrast (Контрастность) (и делаю 
это почти для каждого снимка, а не то-
лько для изображений HDR), а так как 
светильники были слишком яркими для 
этого изображения, я перетащил High-
lights (Света) немного назад. Наконец, 
чтобы немного проявить Shadows (Те-
ни) на хромированных деталях, я пере-
тащил ползунок Shadows (Тени) впра-
во в +70 (как показано здесь). Однако 
по ОК всё еще не щелкайте. 
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Шаг Пять: 
У нас имеются проблемы с искажением 
объектива. Посмотрите снова на рису-
нок в Шаге Четыре – видите, как накло-
нена внутрь и изогнута вправо левая 
сторона изображения? Это нужно испра-
вить. Щелкните по иконке Lens Correc-
tions (Коррекция дисторсии) (шестая 
иконка слева) вверху области панелей. 
Затем на закладке Manual (Ручной ре-
жим) щелкните по кнопке A под над-
писью Upright, и функция попытается 
автоматически исправить проблему. 
Она на самом деле делает довольно при-
личную работу (и очень удобна, но ес-
ли не срабатывает, не следует волно-
ваться – вы об этом будете знать, по-
тому что в таких случаях исправление 
приведет к результатам, худшим, чем 
изначальная проблема). Хотя щелчок 
по кнопке A действительно выпрям-
ляет стойки и стены, взгляните на пол. 
Он все еще искривлён (слева он выше, 
чем справа), и немного искривлен по-
толок. Мы это также исправим. 
Шаг Шесть: 
Чтобы решить проблему бочкообраз-
ного искажения, нужно, оставаясь на за-
кладке Manual (Ручной режим), пере-
тащить ползунок Distortion (Искажение) 
вправо до тех пор, пока линии на полу 
и потолке не выпрямятся и выровня-
ются, а наклон не исчезнет (здесь мне 
пришлось перетаскивать в +15, пока 
искривление   не   ушло).  И  последняя 
проблема объектива: вся сцена выгля-
дит  повернутой   немного  вправо  (взгля-
ните на пол и поймете, что я имею в ви-
ду), но простой поворот изображения 
для выравнивания пола увеличивает из-
гиб потолка. Это проблема горизонта-
льной перспективы, и чтобы ее испра-
вить, просто перетащите ползунок Ho-
rizontal (По горизонтали) влево до -5, 
и проблема с перспективой будет ре-
шена. Однако теперь появились пусто-
ты вверху, внизу и сбоку (вызванные ис-
правлением объектива), которые в ито-
говом изображении должны быть об-
резаны. Когда вы открываете Camera 
Raw как фильтр, как здесь, она не по-
зволяет делать обрезку, как обычная 
Camera Raw, поэтому просто щелкните 
по кнопке OK, чтобы вернуться в Pho-
toshop и там выполнить обрезку. 
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Шаг Семь: 
Нажмите клавишу C, чтобы активиро-
вать инструмент Crop (Рамка) в панели 
инструментов, и затем обрежьте изо-
бражение cверху и cнизу так, чтобы от-
резать пустоты. Установив границы об-
резки, нажмите клавишу Enter (Mac: Re-
turn), чтобы зафиксировать обрезку. 
Изображение До (нормальное) пока-
зано внизу слева, а изображение HDR 
После с эффектом сопоставления тонов 
показано справа. Внизу на нижнем ри-
сунке я привожу итоговое изображе-
ние, в котором, поскольку это вид с со-
поставлением тонов, я сделал еще шаг 
и добавил завершающие действия, к 
которым перейду позже в этой главе, 
на странице 184. Это три простые и бы-
стрые действия, но они вносят суще-
ственный вклад. 

 
   

Оригинальное изображение с нормальной экспозицией Изображение  HDR с применением эффекта сопоставления тонов, 
коррекции в Camera Raw и исправления проблем объектива 

Здесь показано, как будет выглядеть изображение HDR после  
применения итоговых действий, о которых рассказывается  
на странице 184 
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Создание  
смешанного HDR 

для использования 
преимуществ 

обоих подходов 

Изображениям HDR присущ ряд замечательных свойств (они имеют уди-
вительную детальность и проявляют текстуру в таких предметах, как де-
рево, плитка, металл, и т.д.), но есть множество объектов, которые в HDR 
выглядят ужасно (деревья приобретают пластмассовый вид, белые об-
лака наливаются дождем и приобретают вид грозовых туч и т.д.). А что, 
если создать гибрид, где вы смешали бы лучшие свойства, присущие 
HDR, с лучшими свойствами обычного единственного изображения? Так 
вот, здесь пойдет речь о том, как взять лучшее из обоих миров, путем 
наложения оригинала на HDR, и что лучше всего, с осуществлением 
полного контроля над этим наложением. 

Шаг Один 
Выберите в Bridge изображения, затем 
зайдите в меню Tools (Инструменты) и 
в подменю Photoshop выберите кома-
нду Merge to HDR Pro (Объединить в 
HDR Pro). Когда появится диалоговое 
окно Merge to HDR Pro (Объединить в 
HDR Pro), выберите в нем набор Scott5 
из всплывающего меню Preset (Набор) 
вверху справа диалогового окна. Затем 
установите галочку в окошке Edge Smo-
othness (Смягчение краев) (как показа-
но здесь), чтобы несколько уменьшить 
резкость краёв. 

Шаг Два: 
На данном этапе мы превратим это изо-
бражение в "сверх-HDR-ное" (не беспо-
койтесь, позже мы его исправим). Для 
этого передвиньте ползунок Strength 
(Интенсивность) чуть правее, в +0.61, 
затем опуститесь вниз, на закладку Ad-
vanced (Дополнительно), и проявите те-
ни в максимально возможной степени, 
перетащив ползунок Shadow (Тень) до 
конца вправо, в +100, затем немного 
увеличьте Highlight (Свет), установив 
его так, чтобы сделать света (на пото-
лке) приятными и белыми, но не теряя 
их. Здесь вам надо создать вид по-на-
стоящему в фантастическом духе Гар-
ри Поттера, но не следует трогать пол-
зунки Vibrance (Красочность) и Satura-
tion (Насыщенность), или вы увидите, 
как сам Гарри появится с экранным пре-
дупреждением, что вы зашли слишком 
далеко.*

 

 Теперь щелкните по ОК, что-
бы открыть в Photoshop этот до-мозга-
костей-HDR-ный снимок. 

 

   

                                                                            
* Наверное, это шутка – никаких экранных предупреждений при тестировании не появлялось – А.Л. 
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Шаг Три: 
Теперь вернитесь к Bridge, выберите 
изображение с нормальной экспози-
цией из трех (или пяти, или семи сним-
ков – независимо от того, сколько их у 
вас есть) (это просто обычный снимок) 
и сделайте по нему двойной щелчок, что-
бы открыть его в Camera Raw. Вы дей-
ствительно ничего не должны делать с 
изображением, если только оно не тре-
бует радикальных исправлений (если 
оно слишком темное, или имеются по-
тери в светах, или еще что-либо, что 
следует, по вашему мнению, сейчас ис-
править – то это будет вашим выбором). 
В данном случае я просто оставил все 
параметры по умолчанию и ничего не 
исправлял. Продолжите и откройте в 
Photoshop это единственное изображе-
ние с нормальной экспозицией. 

Шаг Четыре: 
Когда это обычное изображение поя-
вится на экране, то в Photoshop будут 
находиться два открытых изображения 
(HDR и обычное; оба показаны здесь). 
Нажмите быструю клавишу Ctrl+A (Mac: 
Command+A), чтобы выделить всё обыч-
ное изображение, затем нажмите быст-
рую клавишу Ctrl+C (Mac: Command+ 
C), чтобы скопировать это изображе-
ние в память. Теперь переключитесь на 
изображение HDR и нажмите быструю 
клавишу Ctrl+V (Mac: Command+V), что-
бы вставить изображение с нормаль-
ной экспозицией непосредственно по-
верх HDR изображения. 
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Шаг Пять: 
Если вы делали эти брекетированные 
снимки со штатива, есть довольно вы-
сокие шансы, что когда вы вставите 
обычное изображение поверх изобра-
жения HDR, они отлично выровняются 
одно по другому. Просто переключите 
пару раз верхний слой в состояние ви-
дим/скрыт (щелкая по иконке в виде 
глаза слева от миниатюры изображе-
ния в панели Layers (Слои)), и увидите, 
насколько хорошо они выровнены (что-
бы эта функция работала, они должны 
быть выровнены отлично). Если сним-
ки сделаны с рук, скорее всего, они не 
выравниваются, и в этом случае в па-
нели Layers (Слои) нажатием быстрой 
клавиши Ctrl+click (Mac: Command+ 
click) на невыбранном слое выберите 
их оба. Затем зайдите в меню Edit (Ре-
дактирование) и выберите команду Au-
to-Align Layers (Автоматически вырав-
нивать слои). Когда появится диалого-
вое окно (показанное здесь), удосто-
верьтесь, что выбрана радио-кнопка 
Auto (Авто), и только тогда щелкните по 
кнопке OK. Не трогайте больше ниче-
го – просто щелкните по ОК, и это за-
пустит процесс выравнивания. 

 

Шаг Шесть: 
Теперь, когда изображения выровне-
ны, необходимо чуть-чуть обрезать изо-
бражение (используя инструмент Crop 
(Рамка) (C)), потому что, когда выпол-
няется автоматическое выравнивание, 
метод формирует небольшие пустые 
промежутки по краям, которые спо-
собствуют отличному выравниванию. 
Сделав обрезку, снова зайдите в па-
нель Layers (Слои) и щелкните по верх-
нему слою, чтобы сделать его актив-
ным слоем. 
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СОВЕТ: Как выбрать области, кото-
рые должны быть похожи на HDR 
Выше мы просто понижали Opacity (Не-
прозрачность) верхнего слоя, чтобы 
обеспечить некое просвечивание все-
го изображения HDR. Другая стратегия 
состоит в том, чтобы оставить Opacity 
(Непрозрачность) 100 % и добавить 
слой-маску. Затем, просто закрасьте 
черной кистью с мягким краем облас- 

ти, которые вы хотите сделать похо-
жими больше на HDR (такие, как пол, 
книжные шкафы или фрагменты по-
толка). Понижение Opacity (Непро-
зрачность) кисти (в панели парамет-
ров инструментов) до 50 % перед за-
крашиванием сделает эффект едва за-
метным. 

 

Шаг Семь: 
Итак, подведем краткие итоги. У нас есть 
изображение с нормальной экспозици-
ей в верхнем слое (слой Layer 1), изо-
бражение HDR на нижнем слое (слой 
Layer 0), и оба они отлично выровнены 
друг по другу. Теперь самое время сме-
шать их один с другим. Удостоверь-
тесь, что верхний слой в панели Layers 
(Слои) активный, после чего просто уме-
ньшите непрозрачность этого норма-
льного слоя ползунком Opacity (Непро-
зрачность), чтобы обеспечить его сме-
шивание с нижним слоем HDR. Здесь я 
понизил непрозрачность до 65 %, по-
лучив таким образом преимуществен-
но нормальное изображение, но с 35 
% от изображения HDR, просвечиваю-
щими через верхний слой. Это смесь 
двух изображений, но с акцентом на 
обычное изображение, в результате че-
го мы получаем хорошую детальность 
фактуры пола и определенное усиле-
ние детальности повсюду, но без ка-
ких-либо "утрированных" черт HDR. Ес-
ли вы хотите большей детальности, оп-
робуете 50 %. Если хотите уменьшить 
вид HDR, опробуйте 80 % – это полно-
стью ваш выбор. 

Шаг Восемь: 
В завершение я обычно объединяю слои 
(быстрой клавишей Ctrl+E (Mac: Com-
mand+E), затем захожу в меню Filter 
(Фильтр), выбираю команду Camera Raw 
Filter (Фильтр Camera Raw) и немного 
корректирую изображение. Здесь я не-
сколько увеличил Contrast (Контраст-
ность) (до +28), увеличил Shadows (Те-
ни) (до +40) и немного увеличил Clari-
ty (Четкость) (до +15), а затем вошел в 
панель Effects (Эффекты) и в секции 
Post-Crop Vignetting (Виньетирование 
после кадрирования) перетащил пол-
зунок Amount (Эффект) в -11. Это всё. 
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Как превратить в 
HDR единственное 

изображение 

Если у вас нет снимков с брекетированной выдержкой, но вы хотите 
получить снимок, выглядящий как HDR, можно сделать очень похожее 
на HDR изображение непосредственно в Camera Raw, передвигая ряд 
ползунков к максимальным значениям. Здесь рассказывается о том, как 
это делается. 

Шаг Один 
Вот единственное оригинальное изобра-
жение, подходящее для придания ему 
вида HDR. У него широкий тональный 
промежуток между ярким светом, па-
дающим в окна, и темными тенями в ос-
тальной части изображения; кроме того, 
объекты с выраженной текстурой и де-
талями имеют тенденцию выглядеть по-
хожими на изображения HDR, а если 
так, они будут выглядеть похожими на 
такие, к которым применен эффект HDR, 
даже при том, что мы применяем его к 
единственному изображению. Начнем, 
открывая изображение в Camera Raw. 
Вот основной рецепт, которому мы сле-
дуем: перемещаем Shadows (Тени) пол-
ностью в максимум, полностью умень-
шаем Highlights (Света), добавляем мно-
го Contrast (Контрастность) (устанав-
ливаем максимум), устанавливаем в мак-
симум ползунок Clarity (Четкость). В за-
вершение повышаем резкость и, воз-
можно, виньетируем темные края. Окей, 
давайте последуем этим рекомендациям. 
Шаг Два: 
Перетащите ползунок Contrast (Контра-
стность) полностью вправо (к +100). За-
тем перетащите ползунок Shadows (Те-
ни) до конца вправо, что обычно при-
водит к потерям в светах. Потом перета-
щите ползунок Clarity (Четкость) в +100. 
Если еще не было потери в светах па-
дающего в окна наружного света (или 
попадающих в кадр светильников, ес-
ли они есть в помещении), это, вероя-
тно, произойдет теперь, из-за чего мы 
всегда перетаскиваем ползунок High-
lights (Света) полностью влево (к -100). 
Итак, Contrast (Контрастность), Shad-
ows (Тени) и Clarity (Четкость) устана-
вливаем в +100, а Highlights (Света)  в 
-100. Это и есть рецепт (сохраните его 
как набор в панели Presets (Наборы) и 
применяйте одним щелчком, соглас-
ны?) И, конечно, вы могли также доба-
вить стандартные завершающие эффе-
кты (описанные на странице 184), такие, 
как виньетирование и мягкое свечение. 
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Оригинальное изображение с нормальной экспозицией 

Оригинальное изображение с нормальной экспозицией 

Оригинальное изображение с нормальной экспозицией 

Придание изображению вида HDR только с помощью 
Camera Raw 

Придание изображению вида HDR только с помощью 
Camera Raw 

Придание изображению вида HDR только с помощью 
Camera Raw (Highlights (Света) порядка -60) 
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Как избавляться 
от "призраков" 

Если при съемке в кадре что-нибудь немного перемещалось (вода в 
озере, или ветви дерева под ветром, или идущие люди, и т.д.), то появля-
ется проблема призраков, когда такой объект будет или размыт (в луч-
шем случае), или вы будете реально видеть такую часть изображения, 
как прозрачный призрак (отсюда и название), или как полчеловека, и так 
далее. В этом снимке с рук есть люди, перемещающиеся в кадре, и обыч-
но это означает, что в кадре появится некий призрак, но в большинстве 
случаев его можно удалить всего лишь одним щелчком. Или, возможно, 
двумя. Один или два щелчка. Максимум. 

Шаг Один 
Выберите изображения в Bridge, затем 
зайдите в меню Tools (Инструменты) и 
в подменю Photoshop выполните кома-
нду Merge to HDR Pro (Объединить в 
HDR Pro), открывающую изображения, 
снятые с брекетированием выдержки 
для создания HDR. Во всплывающем ме-
ню Preset (Набор) можно просто оста-
вить установку Default (По умолчанию) 
(которая, между прочим, почти нико-
гда не дает хороших результатов), но 
поскольку здесь она не выглядит че-
ресчур ужасной, установите галочку в 
окошке Edge Smoothness (Смягчение 
краев) и возможно, перетащите ползу-
нок Detail (Детализация) приблизите-
льно до 90 (как показано в следующем 
шаге). Увы, в этой съемке вы не може-
те запретить туристам двигаться (если 
не прибегнуть к клеящей ленте), и с ле-
вой стороны можно видеть толпу при-
зраков людей, особенно парня в желтой 
куртке. На переднем плане вы можете 
видеть нечто вроде нескольких его по-
лупрозрачных версий (объясняющих, 
почему он назван призраком). 

Шаг Два: 
К счастью, исправить этот дефект – раз 
плюнуть: установите галочку в окошке 
Remove Ghosts (Удалить двоение) ввер-
ху справа диалогового окна (окошко 
для галочки здесь выделено красным 
овалом). HDR Pro пытается идентифи-
цировать призрак, отыскивая элемен-
ты, находящиеся на всех экспозициях, 
чтобы локализовать объект, создающий 
призрак, и в большинстве случаев де-
лает такую работу на удивление хоро-
шо. Внизу экрана находятся миниатю-
ры изображений, из которых состав-
лено единственное HDR изображение, 
и вокруг одного из них видна зеленая 
подсветка. Это снимок, который выб-
ран функцией в качестве базы для уда-
ления призрака. Согласитесь: теперь 
"призрак" выглядит значительно луч-
ше. Но всё же не безупречно (обра-
тите внимание на размытие его ноги). 
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Шаг Три: 
А как быть, если HDR Pro делает непра-
вильный выбор базового снимка? (Меж-
ду прочим, такая ошибка случается чаще 
при использовании изображений JPEG, 
чем RAW изображений). Если такое про-
изошло, перейдите к ручному выбору то-
го, какой из брекетированных снимков 
вы примете за базовый, щелкая по каж-
дой миниатюре в кинопленке внизу 
диалогового окна. Если вернуться обра-
тно к Шагу Два, то можно видеть, что фун-
кция автоматически выбрала самую ле-
вую миниатюру. Просто щелкните по 
очереди по всем пяти изображениям и 
оцените, какое из них лучше всего уда-
ляет призрака. Здесь, я щелкнул по вто-
рому изображению слева, и результат стал 
намного лучше. (Примечание: Если вы сде-
лали быструю серию снимков чего-то та-
кого, как волны, мчащиеся к берегу, мож-
но выбрать тот снимок, конкретную вол-
ну которого вы хотите четко видеть, ис-
пользуя эту же технику, таким образом, 
она годится не только для "материа-
лизации" призраков). 

Шаг Четыре: 
Ну, а что делать, если установка галочки 
в окошке Remove Ghosts (Удалить двое-
ние) не работает вообще, и у вас все еще 
имеется неустраняемый призрак? Тогда 
следует использовать прием, подобный 
тому, который вы изучили в теме Созда-
ние смешанного HDR ранее в этой главе. 
Сначала создайте обычное изображение 
HDR. Затем скопируйте-и-вставьте поверх 
HDR оригинальный снимок, щелкните бы-
строй клавишей Alt+click (Mac: Option+click) 
по иконке Add Layer Mask (Добавить век-
торную маску) внизу панели Layers (Слои), 
чтобы скрыть это исходное изображение 
позади черной маски, возьмите инстру-
мент Brush (Кисть) (B) и выберите мале-
нькую кисть с мягким краем. Установите 
белый цвет переднего плана и закрасьте 
по человеку, который является призра-
ком, и человек проявится (прием рабо-
тает действительно хорошо). Если чело-
век, которого вы только что проявили на 
экране, "слишком нормальный – то есть 
не-HDR-ный", тогда начните заново, но до 
того, как скопировать-и-вставить ориги-
нал поверх HDR, скопируйте и преобра-
зуйте этот оригинал в HDR одного сним-
ка, как описано ранее на странице 178. 
Тогда, после закрашивания (и проявле-
ния) "призрака", изображение HDR будет 
выглядеть более гармонично. 
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Повышение  
резкости HDR  
изображений  

с помощью  
Цветового  контраста 

Хотя я описываю функцию повышения резкости High Pass (Цветовой 
контраст) в главе о повышении резкости, я решил, что важно включить 
ее сюда как отдельную тему, потому что этот метод повышения резкости 
сделался органично связанным с редактированием HDR. Повышение 
резкости High Pass (Цветовой контраст) иногда называют "экстремаль-
ным повышением резкости", и это действительно хорошее описание 
того, чем он является. Здесь я намерен показать вам, как его применять, 
как управлять им потом, а также дополнительный метод, который лично 
я часто использую. 

Шаг Один 
Как только вы создали изображение 
HDR с помощью Merge to HDR (Объе-
динить в HDR), и оно открылось в Pho-
toshop, начните с дублирования фоно-
вого слоя быстрой клавишей Ctrl+J (Mac: 
Command+J). Затем зайдите в меню Fil-
ter (Фильтр) и в подменю Other (Дру-
гое) выберите команду High Pass (Цве-
товой контраст) (как показано здесь). 

Шаг Два: 
Когда появляется диалоговое окно филь-
тра High Pass (Цветовой контраст), пе-
ретащите ползунок Radius (Радиус) до 
конца влево так, чтобы все стало рав-
номерно серым. Теперь перетаскивай-
те ползунок вправо до тех пор, пока 
сквозь сплошную серость не начнут по-
являться цвета (как показано здесь) – 
чем дальше вы перетащите, тем интен-
сивней будет эффект (здесь в качестве 
примера я перетащил ползунок Radius 
(Радиус) к 9 пикселам, и можно видеть, 
что начали появляться кромки много-
численных деталей). Закончив, щелк-
ните по кнопке ОК. 
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Шаг Три: 
Чтобы повысить резкость изображения, 
перейдите наверх панели Layers (Слои) 
и измените режим наложения в двой-
ном слое с Normal (Обычные) на один 
из следующих трех режимов: (1) для 
среднего повышение резкости – Soft 
Light (Мягкий свет); (2) для сильного по-
вышения резкости – Overlay (Перекры-
тие); (3) для утрированно сильного по-
вышения резкости – Hard Light (Жест-
кий свет) (как показано здесь). Если ка-
жется, что резкость повышена чрезмер-
но, можно понизить Opacity (Непрозра-
чность) этого двойного слоя. Можно 
представлять его как инструмент упра-
вления величиной повышения резко-
сти: понизьте величину Opacity (Непро-
зрачность) (наверху панели Layers (Слои) 
к 75 % (для 75 %-го повышения резко-
сти), или к 50 %, если повышение рез-
кости всё еще слишком велико (как по-
казано в следующем шаге). 

Шаг Четыре: 
Если интенсивное повышение резкости 
до такого уровня нужно сделать толь-
ко в отдельных областях снимка (как в 
этом случае, возможно – здание, но не 
небо), нажмите-и-держите-нажатой кла-
вишу Alt (Mac: Option), и щелкните по 
иконке Add Layer Mask (Добавить век-
торную маску) (выделенной красным 
кружком внизу панели Layers (Слои)), 
чтобы скрыть слой повышения резко-
сти за черной маской. Выберите инст-
румент Brush (Кисть) (B) из панели ин-
струментов и удостоверьтесь, что вы-
бран белый цвет переднего плана. За-
тем из Brush Picker (Селектор кисти) в 
панели параметров инструментов вы-
берите кисть с мягким краем, средне-
го размера и закрасьте только те час-
ти изображения, которые вы хотите 
сделать сверхрезкими (здесь, я закра-
сил только здание, но не ступени – они 
и так выглядят "хрусткими"). Зарисо-
вав указанную область, опробуйте так-
же режимы наложения Overlay (Пере-
крытие) и Soft Light (Мягкий свет), что-
бы видеть, какой из трех вам понра-
вится больше всего. 
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Завершающие 
приемы создания HDR 

(виньетирование, 
повышение  

резкости  
и мягкое свечение) 

Это совершенно факультативные (но очень популярные), завершающие 
действия для изображений HDR. Я упоминал эти эффекты ранее в этой 
главе, когда  применял  их  в  наших темах как завершающие действия. 
Но я решил поместить их здесь отдельно так, чтобы если вы захотели 
добавить только один из этих завершающих методов, то не должны бы-
ли выуживать их из упомянутых тем в их поисках. 

Шаг Один 
Как только вы обработали брекетиро-
ванные снимки функцией Merge to HDR 
Pro (Объединить в HDR Pro), зайдите в 
меню Filter (Фильтр) и выберите коман-
ду Camera Raw Filter (Фильтр Camera 
Raw) (это то место, откуда мы начинаем 
завершающие действия добавления тем-
ной виньетки по краям). На самом деле 
есть два разных места создания винь-
етки в Camera Raw, но чаще всего испо-
льзуется Post Crop Vignetting (Винье-
тирование после кадрирования) (по-
тому что оно дает лучшие результаты и 
разработано для использования как по-
сле обрезки изображения, так и приме-
нения, без проблем, к необрезанному 
изображению). Щелкните по иконке Ef-
fects (Эффекты) (третья иконка справа 
наверху области панелей). В секции Post 
Crop Vignetting (Виньетирование пос-
ле кадрирования) сначала удостоверь-
тесь, что во всплывающем меню Style 
(Стиль) выбрана опция Highlight Prio-
rity (Приоритет светов) (только она да-
ет хорошие результаты), затем перета-
щите ползунок Amount (Эффект) влево, 
чтобы затемнить изображение по кра-
ям (как показано здесь, где я перета-
щил ползунок в -18). 
Шаг Два: 
Щелкните по ОК, чтобы открыть изоб-
ражение в Photoshop. Затем повысьте 
резкость, оставляя в стороне области 
дневного света. Можно использовать 
технику повышения резкости High Pass 
(Цветовой контраст), которую мы толь-
ко что освоили, или просто фильтр Un-
sharp Mask (Контурная резкость), остав-
ляя области дневного света без повы-
шения резкости и применяя мой лю-
бимый набор: Amount (Эффект) 90 %, 
Radius (Радиус) 1.5 и Treshold (Изоге-
лия) 0. Это серьезное повышение рез-
кости, так что его не следует приме-
нять к снимкам младенцев или кроли-
ков – и вообще всего того, что не долж-
но выглядеть сделанным из железа (-;. 
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Шаг Три: 
Чтобы получить завершающее мягкое 
свечение, столь популярное в изобра-
жениях HDR, нажмите Ctrl+J (Mac: Com-
mand+J), чтобы дублировать фоновый 
слой, затем в меню Filter (Фильтр), в 
подменю Blur ( Размытие) выберите Ga-
ussian Blur (Гауссово размытие). Вве-
дите 50 пиксел для Radius (Радиуса) раз-
мытия и щелкните по ОК. 

Шаг Четыре: 
Наверху панели Layers (Слои) понизь-
те Opacity (Непрозрачность) этого раз-
мытого слоя до 70 %. Пока всё еще вы-
глядит размытым, и для получения нуж-
ного эффекта следует изменить режим 
наложения в этом размытом слое с Nor-
mal (Обычные) на Soft Light (Мягкий 
свет). Теперь вы получаете то мягкое 
свечение по всему изображению, кото-
рое снимает резкий вид кромок в HDR. 
Опять-таки, все три эти завершающие 
действия факультативные, так что не счи-
тайте, что обязаны их применять, но по 
крайней мере, теперь, если вы дейст-
вительно захотите их применить, то зна-
ете, как это сделать (и я обычно делаю 
все три в своих изображениях HDR с эф-
фектом сопоставления тонов. При соз-
дании HDR реалистического вида я по-
вышаю резкость, но вообще не добав-
ляю виньетку или размытие для смяг-
чения вида). 
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 Затруднения при увеличеннии масш-
таба? Используйте пиксельную сетку 
Вы не увидите следов работы этой функ-
ции, если не увеличите масштаб до 600% 
или больше – тогда появляется мелкая 
пиксельная сетка, облегчая визуальное 
распознавание нужных пикселов при пре-
дельных увеличениях масштаба. Функ-
ция включена по умолчанию (чтобы по-
нять, о чем идет речь, увеличьте масш-
таб до предела и посмотрите на резуль-
тат), но если вы хотите отключить сетку, 
зайдите в меню View (Просмотр) и в 
подменю Show (Показать) щелкните по 
команде Pixel Grid (Пиксельная сетка). 

 

Одновременное дублирование 
сразу нескольких слоёв 
Нажатие быстрой клавиши Ctrl+J (Mac: 
Command+J) не только самый быстрый 
способ дублировать слой, но также са-
мый быстрый способ дублировать не-
сколько слоёв. Зайдите в панель Layers 
(Слои), нажмите-и-держите-нажатой кла-
вишу Ctrl (Mac: Command) и щелкните 
по слоям, которые нужно дублировать, 
чтобы их выбрать, затем используйте ту 
же самую быструю клавишу для дубли-
рования всех выбранных слоёв сразу. 

Как воспрепятствовать загрузке 
плагинов в Photoshop 
Перед пуском Photoshop нажмите-и-
держите-нажатой клавишу Shift. Поя-
вится диалоговое окно, и если вы щелк-
нете по кнопке Yes (Да), оно отключит 
все плагины. Это может пригодиться, 
если вы считаете, что у вас есть проб-
лема с вызовами в Photoshop каких-ли-
бо плагинов. Если вы перезапустите Pho-
toshop с отключенными плагинами и 
проблемы исчезнут, вы, вероятно, на-
шли виновника. 

Создание нового по образу и 
подобию последнего документа 
Есть необычайно удобная, но малоиз-
вестная быстрая клавиша, которая соз-
дает новый документ с теми же специ-
фикациями (размер, разрешение, цве-
товой режим и т.д.), как у последнего 
созданного документа. Вместо быстрой 
клавиши Ctrl+N (Mac: Command+N), соз-
дающей диалоговое окно New (Создать), 
нажмите Ctr+Alt+N (Mac: Command+Op-
tion+ N), и когда появится диалоговое 
окно New (Создать), все его специфика-
ции будут такими же, как у последнего 
документа, созданного вами. 

Об экономии времени в HDR Pro 
Чем больше изображений использует-
ся для создания HDR, тем дольше HDR 
Pro собирает итоговое изображение, та-
ким образом, это тот случай, когда мень-
ше значит лучше. Обычно я использую 
три изображения (как я объяснял в на-
чале этой главы), но интересный фено-
мен, о котором мне поведал один из 
Photoshop менеджеров по продукции, 
состоит в том, что лучшие результаты 
достигаются при большем количестве 
более темных снимков, чем более свет-
лых. Так что если вы не против допол-
нительного ожидания, лучше иметь 
одно изображение с действительно яр-
кой экспозицией и четыре более тем-
ных, чем изображения с равным балан-
сом. 

Настройка сетки коррекции 
дисторсии объектива 

 
При использовании фильтра Lens Cor-
rection (Коррекция дисторсии) первое, 
на что вы обратите внимание – "надо-
едливая сетка" по умолчанию не включе-
на для использования (между прочим, 
единственно, что вызывало раздраже-
ние, и была включенная по умолчанию 
сетка). Теперь же сетка не только от-
ключена по умолчанию, но ее размер и 
цвет можно редактировать. Когда вы ус-
танавливаете галочку в окошке Show 
Grid (Показать сетку) внизу диалогового 
окна Lens Correction (Коррекция дистор-
сии), становятся доступными поля Size 
(Размер) и Color (Цвет) образца справа 
от окошка Show Grid (Показать сетку). 
Имейте также в виду, что хотя в панели 
Lens Corrections (Коррекция объектива) 
Camera Raw есть сетка (переключаемая 
в состояние включена/отключена кла-
вишей V), ее размер или цвет изменять 
невозможно. 

Быстрое переименование 
нескольких слоёв  
Хотите быстро переименовать несколь-
ко слоёв? Сделайте двойной щелчок не-
посредственно по имени первого слоя, 
чтобы его подсветить; напечатайте но-
вое имя и затем нажмите клавишу TAB, 
чтобы переключиться на следующий слой, 
и поле имени в нем будет подсвечено, 
готовое к переименованию. Клавиша 
TAB переключает к следующему слою 
вниз; чтобы переключиться назад к пре-
дыдущему слою, нажмите Shift+Tab. 
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 Как быстро скрыть все панели 
Если вы хотите сконцентрироваться на 
снимке и временно скрыть панель ин-
струментов, панель параметров инстру-
ментов и все панели/палетты, просто на-
жмите клавишу TAB. Нажмите ее снова, 
чтобы вернуть их обратно. 

Как уложить тень так, как вам надо 
Если вы добавляете тень за снимком, ис-
пользуя слой стиля Drop Shadow (Тень) 
(выбором Drop Shadow (Тень) из всплы-
вающего меню, открываемого иконкой 
Add a Layer Style (Добавить стиль слоя)), 
вам вообще можно не иметь дело с по-
лями Angle (Угол) или Distance (Смеще-
ние). Вместо этого переместите курсор 
вне диалогового окна Layer Style (Стиль 
слоя) – в область изображения – и про-
сто перетащите тень непосредственно 
туда, куда вам нужно. 

 

Нужна помощь в поисках 
правильных цветов? 
Еще в CS4 Adobe ввел в действие пре-
восходную утилиту Kuler, назначением 
которой было оказывать помощь в по-
иске, смешении, согласовании и испыта-
нии различных систем цветов, и Kuler 
сделалась настолько популярной, что 
породила сообщество онлайн пользова-
телей, обменивающихся о и дающих 
оценку различных наборов цветов раз-
ных тем. Можно загрузить панель Kuler, 
зайдя в меню Window (Окно) и выбирая 
команду Browse Extensions Online (По-
иск расширений в Интернете). В панели 
Kuler можно просмотреть прямо в Pho-
toshop ряд самых популярных цветовых 
комбинаций. Сделайте по набору цве- 

тов, заинтересовавшему вас, двойной 
щелчок, чтобы просмотреть увеличен-
ные образцы цветов в панели. Чтобы 
сделать любой из этих цветовых образ-
цов цветом переднего плана, просто 
сделайте по нему двойной щелчок 

Как быстро избавиться от всех 
пустых слоёв 

 
В CS5 Adobe включил встроенный сце-
нарий, который автоматически прове-
ряет панель Layers (Слои) и удаляет все 
пустые слои (слои с пустым содержи-
мым; сложные проекты заканчиваются 
с большим количеством пустых слоёв 
чаще, чем можно было бы думать). Что-
бы Photoshop их удалил, зайдите в ме-
ню File (Файл) и в подменю Scripts (Сце-
нарии) выберите команду Delete All Em-
pty Layers (Удалить все пустые слои). 

Удаление шума из снимков 
сотовыми телефонами 

 
Поскольку Photoshop является инстру-
ментом профессионалов, большинству, 
вероятно, и в голову не пришло бы ис  

пользовать функцию Noise Reduction 
(Уменьшение шума), встроенную в Ca-
mera Raw, для удаления шума из сним-
ков, сделанных камерой сотовых теле-
фонов, но... почему нет? Снимки сотово-
го телефона печально известны шумом 
цветности, который Camera Raw очищает 
действительно хорошо. Опробуйте это 
раз, и держу пари, что вы будете исполь-
зовать его чаще, чем когда-либо могли 
себе представить (чтобы открыть сни-
мок сотового телефона в Camera Raw, 
просто найдите его на компьютере в Brid-
ge, затем щелкните по нему правой кноп-
кой мыши и выберите команду Open in 
Camera Raw (Открыть в Camera Raw)). 

Использование селектора цветов HUD 
Если вы когда-либо думали: "Ведь дол-
жен быть способ выбора цвета проще, 
чем щелчок по образцу цвета перед-
него плана", то этот вам понравится: это 
всплывающий селектор цвета (Adobe 
называет его HUD (Head-up-Display) 
(букв. "уткнувшись в дисплей" – А.Л.), по-
тому что вы не сводите глаз с изображе-
ния вместо того, чтобы переводить его 
вниз на образцы цвета переднего пла-
на/фона). Во-первых, выберите инстру-
мент Brush (Кисть), затем нажмите Alt+ 
Shift (Mac: Command+Option+Ctrl) и сде-
лайте щелчок-правой-кнопкой-мыши 
(Mac: щелчок-кнопкой-мыши) по изоб-
ражению. Это открывает упрощенную па-
литру цветов, где вы можете выбрать цвет 
(мне легче сначала выбрать цвет из ли-
нейки справа, а затем выбрать оттенок и 
насыщенность цвета из поля слева). 

 
  



 

 

 

Снимок Скотта Келби Экспозиция: 1/5000 сек Фокусное расстояние: 85 мм Диафрагма: f/1.8 
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Little Problems 
исправление распространенных проблем 

 
 

Название этой главы взято из фильма Little Problems 
2009 года (сценарий и режиссура Matt Pearson), но я 
мог с тем же успехом остановить выбор на коротко-
метражке Little Problems 2008 года (сценарист и режис-
сер Michael Lewen), хотя были существенные обстоя-
тельства, которые предопределили выбор. Первое ки-
но было о зомби. Сделать плохое кино о зомби просто 
невозможно. Это не обсуждается. Забросьте несколь-
ких несчастных подростков (или в данном случае стран-
ную парочку) в некое пустынное место с двумястами 
оголодавшими по плоти ожившими мертвецами, и де-
ло сделано! А теперь задумайтесь, хоть на секунду, по-
чему все зомби в их богатой и красочной истории жа-
ждут человеческой плоти и только человеческой пло-
ти? Почему бы не существовать зомби, которые жаж-
дут брокколи? Тогда, в разрушенных бомбежкой раз-
валинах пустынного города, на каждом углу стояли 
бы зомби, продающие брокколи размером  с куст аза- 
 

 лии. Но за редким исключением, все зомби хотят вас 
сожрать, но не хотят есть что-либо такое, что могло 
бы на самом деле насытить их и было бы вполне дос-
таточным и легко воспроизводимым, как брокколи, 
или блинчики с начинкой, или суп. Нет, это должна 
быть человеческая плоть, хоть нам с вами известно, 
что она имеет вкус цыпленка (по крайней мере, мне 
об этом говорили). Следующее, что привлекло меня к 
первым из упомянутых Little Problems, была фамилия 
директора, контролирующего издание всех моих книг 
филиалами Pearson Education, компанией, которая со-
бралась нанять Ted Waitt в качестве моего редактора, 
несмотря на то, что получила предупреждение со сто-
роны DCBGC (Desolate City Broccoli Growers’ Consortium) 
о том, что Тед мог не быть 100%-ным вегетарианцем, 
как он утверждал в своем резюме. Но ничего плохого 
о Теде. Не кусать же руку, которая тебя кормит. 
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Когда объект 
съемки  

находится в тени 

Всем нам случается снимать объекты, которые освещаются задним све-
том (когда свет находится позади объекта). Наши глаза автоматически 
адаптируются к ситуации, и мы очень хорошо видим объект в видоиска-
теле. Проблема заключается в том, что камеры далеко не столь же со-
вершенны, как глаза, и почти неизбежно на некоторых снимках объект 
получается слишком темный. Хотя я чувствую, что вы достигнете лучших 
результатов при помощи ползунков Exposure (Экспозиция) и Highlights 
(Света) в Camera Raw, коррекция Shadows (Тени)/Highlights (Света) так-
же дает довольно приличные результаты, и кроме того, позволяет эф-
фективно использовать повторную корректировку. 

Шаг Один: 
Откройте снимок, где объект находит-
ся в тени (это может быть человек, зда-
ние или что угодно, освещенное задним 
светом). В данном примере свет нахо-
дится позади невесты, из-за чего она 
почти полностью в тени. В идеале, что-
бы сбалансировать свет в снимке, нуж-
но бы повысить яркость невесты. Что-
бы сделать это, сначала зайдите в ме-
ню Filter (Фильтр) и выберите команду 
Convert for Smart Filters (Преобра-
зовать для смарт-фильтров). Это позво-
ляет выполнять коррекцию, как будто 
это корректирующий слой (что озна-
чает возможность повторной коррек-
ции в дальнейшем, если в этом возник-
нет необходимость, или даже удаления 
коррекции вообще). Хотя коррекция, 
которую мы намереваемся применить, 
не находится в меню Filter (Фильтр), 
по ряду причин Adobe позволяет при-
менять ее так, как будто она является 
смарт-фильтром, так почему бы этим 
не воспользоваться? Итак, зайдите в ме-
ню Image (Изображение), в подменю Ad-
justments (Коррекция), и выберите ко-
манду Shadows /Highlights (Тени/ Света). 

Шаг Два: 
Если вы полнили команду Shadows/High-
lights (Тени/ (Света), у вас, вероятно, су-
ществует проблема с теневыми облас-
тями, и по умолчанию диалоговое окно 
команды открывается с подсвеченным 
полем параметра Amount (Эффект) сек-
ции Shadows (Тени), установленного в 
35 %, для коррекции затененной обла-
сти снимка. Однако в данном случае 
объект прячется в столь глубокой тени, 
что нужно проявить тени значительно 
сильнее. Установка этого параметра в 
50 % и выше вызывает следующую про-
блему. Снимки теряют объем и приоб-
ретают белесость (как можно видеть 
здесь, где я увеличил параметр до 65 %, 
и теперь лицо невесты стало несколь-
ко более плоским и потеряло краски). 
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Шаг Три: 
Чтобы это обойти, установите галочку 
в окошке Show More Options (Допол-
нительные параметры) внизу диалого-
вого окна. Это открывает расширенную 
версию диалогового окна (как показа-
но здесь). Ключом к исправлению "по-
тери объема и появления белесости" яв-
ляется перетаскивание вправо ползун-
ка Radius (Радиус), пока этот дефект не 
уменьшится до появления нормально-
го вида (здесь я перетащил ползунок к 
144 пикселам, так как при этом снимок, 
на мой взгляд, приобретает наиболее 
естественный вид, но на самом деле это 
зависит только от снимка. По моему опы-
ту, Radius (Радиус) в большинстве слу-
чаев приходится устанавливать пример-
но в 125-175). Между прочим, величи-
на Radius (Радиус) определяет количе-
ство пикселов, которое затрагивает ка-
ждая коррекция, и чтобы расширить диа-
пазон пикселов, следует увеличивать ве-
личину этого параметра, как мы сдела-
ли здесь. 

Шаг Четыре: 
Теперь, когда тени проявлены (и выгля-
дят разумно реалистичными), если вы 
хотите, можно затемнить света вокруг 
невесты. В большинстве случаев необ-
ходимо исправлять только один или дру-
гой дефект – тени или света – а не оба. 
Например, чтобы немного затемнить што-
ры, зайдите в секцию Highlights (Света) 
и перетащите ползунок Amount (Эф-
фект) вправо (как показано здесь; я так-
же значительно увеличил величину Ra-
dius (Радиус)). Если вы перетаскиваете 
ползунок Radius (Радиус) слишком да-
леко, это может вызвать полоски на 
шторах (они возникают в местах изме-
нения цвета взамен плавного перехо-
да между цветами), поэтому при пере-
таскивании следите за шторами. Если 
позже возникнет необходимость моди-
фицировать эти параметры, то посколь-
ку вы применили коррекцию как смарт-
фильтр, можно зайти в панель Layers 
(Слои), сделать двойной щелчок непо-
средственно на словах Shadows/High-
lights (Тени/Света) (как показано здесь), 
и вновь откроется использованное ра-
нее диалоговое окно Shadows /High-
lights (Тени/Света) с параметрами на-
стройки. Просто выполните любые из-
менения, какие хотите, а затем щелкни-
те по кнопке OK. 
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Шаг Пять: 
Другим замечательным свойством ис-
пользования инструмента Shadows/High-
lights (Тени/Света) как смарт-фильтра 
является то, что вы получаете с ним слой-
маску. Так что если, как в данном слу-
чае, при внесении корректировки Sha-
dows (Тени), часть изображения теряет 
слишком много контрастности, можно 
использовать слой-маску, чтобы скрыть 
коррекцию этой части снимка. Здесь мы 
замаскируем весь фон; для этого щелк-
ните по данному слою-маске (под сло-
ем изображения, рядом со словами 
Smart Filters (Смарт-фильтры)), чтобы 
сделать его активным. Затем активи-
руйте инструмент Quick Selection (Бы-
строе выделение) (W) и закрасьте объ-
ект, пока она не будет выделен полно-
стью. Если вы выделите лишнее, наж-
мите на клавишу Alt (Mac: Option) и 
щелкните по области, которую хотите 
удалить из выделения. Теперь нажми-
те быструю клавишу Command+Shift+I 
(Mac: Ctrl+Shift+I), чтобы инвертиро-
вать выделение, затем нажмите Ctrl+ 
Backspace (Mac: Command+Delete), что-
бы заполнить выделение черным и тем 
самым скрыть коррекцию от предста-
вления. 

СОВЕТ: Сохранение новых настро-
ек как настроек по умолчанию 
Если вы подобрали настройки, которые 
вам нравятся, щелкните по кнопке Save 
As Defaults (Сохранить как значения 
по умолчанию) в нижнем левом углу 
диалогового окна, и теперь оно будет 
открываться с этими настройками. 

 

 
   

До После проявления теней и затемнения светов 
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Ничего так не портит снимок, сделанный под открытым небом, как уны-
лое серое небо, но к счастью, во многих случаях можно сохранить снимок, 
немного затемняя средние тона и добавляя небу синий оттенок или гра-
диент. Здесь рассказывается, как выполнять оба эти приема. 

Исправление 
снимков с унылым 
серым небом 

 

Шаг Один: 
Здесь показан снимок с по-настояще-
му унылым небом. Не на все 100 %, но 
достаточно близко к этому. Кроме того, 
облака темноватые, и если зайти в Ca-
mera Raw и понизить экспозицию, эти 
облака приобретают вид дождевых и 
создают еще одну проблему – (недо-
держку скал в тенях). Итак, для данно-
го изображения примените следующую 
технику. Начните с выделения неба, и 
вашей первой мыслью могла бы быть 
идея использовать инструмент Magic 
Wand (Волшебная палочка). И если не-
бо было бы просто равномерно окра-
шено, без облаков, этот инструмент, ве-
роятно, работал бы хорошо, но в дан-
ном случае (небо в облаках) значите-
льно эффективней использовать инст-
румент Quick Selection (Быстрое выде-
ление) (который выделит всё небо за 5 
секунд). Итак, из панели инструментов 
активируйте инструмент Quick Selec-
tion (Быстрое выделение) (W), щелкни-
те ним по самой левой стороне неба, 
затем перетащите его на правую сто-
рону, и – БАЦ! – небо выделено (как 
показано здесь). Примечание: Если вы-
делится лишнее, просто используйте бы-
струю клавишу Alt+щелчок-мышью (Mac: 
Option+щелчок-мышью) в области, ко-
торую следует удалить из выделения. 

Шаг Два: 
Когда я делаю выделение, подобное это-
му, чтобы не пропустить никаких ма-
лых участков, я обычно расширяю ("раз-
дуваю наружу") выделение на один-два 
пиксела (такой прием чуть "сроет" ска-
лы и устранит все небольшие проме-
жутки, которые появились бы как со-
путствующее бесплатное приложение 
к модификации неба). Чтобы сделать 
это, зайдите в меню Select (Выделение) 
и в подменю Modify (Модификация) вы-
берите команду Expand (Расширить). 
Когда появится диалоговое окно, то ес-
ли это изображение действительно с вы-
сокой разрешающей способностью, ис-
пользуйте 2 пиксела. Если это 6-ти или 
8-ми-мегапиксельное (или меньшее) изо-
бражение, используйте только 1 пик-
сел, затем щелкните по ОК (при этом 
вы, вероятно, не увидите на экране ни-
каких изменений – но расширить вы-
деление на один-два пиксела должны 
обязательно). 
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Шаг Три: 
Чтобы получить реалистические цвета 
неба, откроем другой снимок с хоро-
шими цветами неба (вы можете загру-
зить этот и большинство ключевых сним-
ков, используемых в книге, с веб-ад-
реса, указанного во введении в нача-
ле книги, или с DVD-приложения к это-
му переводу). Открыв изображение, пере-
ключитесь на инструмент Eyedropper 
(Пипетка) (I) и щелкните один раз по са-
мой яркой синей области изображения 
(как показано здесь), делая этот цвет цве-
том переднего плана. Теперь нажмите 
букву X, чтобы обменять цвета перед-
него плана и фона, затем щелкните по 
Eyedropper (Пипетка) на самом темном 
синем цвете в снимке (в верхней части 
неба), и теперь передний план приобре-
тет самый темный синий цвет, а фон ос-
танется самого яркого синего цвета. 

СОВЕТ: Кольцевой селектор цвета 
Кольцо, которое появляется при испо-
льзовании инструмента Eyedropper (Пи-
петка), показывает, какой цвет вы выби-
раете. Наружное кольцо нейтрально-
го серого цвета просто помогает дос-
товерному восприятию цвета, умень-
шая влияние цветов, окружающих вы-
бранную точку. Нижняя половина внут-
реннего кольца показывает старый цвет 
переднего плана, а верхняя половина – 
цвет, на который изменился бы цвет пе-
реднего плана, если щелкнуть пипет-
кой прямо по данной точке. 

Шаг четыре: 
Вернитесь к исходному изображению, 
затем зайдите в панель Layers (Слои) и 
добавьте новый пустой слой, щелкая по 
иконке Create a New Layer (Создать но-
вый слой) внизу панели. Затем пере-
ключитесь на инструмент Gradient (Гра-
диент) (G), и перетащите градиент от ве-
рха снимка вниз к нижним точкам неба 
(яркий синий цвет должен быть внизу 
градиента). Это заполнит новый слой гра-
диентом, составленным из цветов пе-
реднего плана и фона (как показано 
здесь). Для некоторых изображений мо-
жно оставить этот градиент, как есть 
(возможно, лишь немного понизив не-
прозрачность слоя для большей гармо-
ничности), но обычно результат выгля-
дит несколько фальшиво, что и обусло-
вливает использование еще двух шагов. 
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Шаг Пять: 
Во-первых, нажмите Ctrl+D (Mac: Com-
mand+D), чтобы отменить выделение, 
затем зайдите в панель Layers (Слои) и 
измените режим наложения слоя с Nor-
mal (Обычные) на Color (Цветность) (как 
показано здесь), просто чтобы видеть, 
каким получается цвет. В данном слу-
чае он слишком голубой и неестест-
венный, и поэтому мы должны сделать 
еще шаг (не волнуйтесь – он простой), 
но по крайней мере, мы приближаемся 
к тому, что надо. 

 

Шаг Шесть: 
Есть два режима наложения слоёв, ко-
торые добавляют контраст к слою: Soft 
Light (Мягкий свет) и Overlay (Пере-
крытие). Давайте опробуем оба. В ре-
жиме Soft Light (Мягкий свет) эффект 
едва заметный, а в Overlay (Перекры-
тие) (показанном здесь) более контра-
стный (и в данном случае, я бы выбрал 
именно его, потому что он выглядит 
более темным, но в меру. Если вы хо-
тите получить действительно дра-
матическое небо, опробуйте Color Burn 
(Затемнение основы), а затем понизь-
те Opacity (Непрозрачность) слоя при-
близительно до 50 %). Если вы не уве-
рены, какой режим выбирать, просто 
нажимаете быструю клавишу Shift++ 
(знак плюс) для переключения по всем 
режимам наложения и выберите тот, 
который понравится. Снимки До и По-
сле показаны ниже (коррекция едва 
заметна, но гармонирует с пейзажем). 
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В старых версиях Photoshop, когда мы хотели осветлять и затемнять, то долж-
ны были прыгать через ряд обручей (создавая специальные слои, используя 
режим смешивания, и проч.), потому что инструменты Dodge (Осветлитель) и 
Burn (Затемнитель) были... ну..., скажем лишь, они не были лучшими (и это 
очень мягко сказано). К счастью, еще в Photoshop CS5 Adobe обновил эти ин-
струменты, полностью устранив проблемы, и теперь инструменты Dodge (Ос-
ветлитель) и Burn (Затемнитель) стали верными помощниками при по-
вышении или понижении яркости различных частей изображения. 

Использование 
инструментов 
Осветлитель и 
Затемнитель 

 

Шаг Один: 
Перед тем, как мы погрузимся в наш пред-
мет, я хочу сообщить без обиняков, что 
делал бы осветление и затемнение в Ca-
mera Raw, используя инструмент Adjust-
ment Brush (Корректирующая кисть) (и 
создавая эффект освещения и затемне-
ния просто перемещением ползунка Ex-
posure (Экспозиция)). Однако если вы уже 
находитесь в Photoshop и не хотите пе-
реключаться в Camera Raw, то вот что 
надо делать. В снимке, показанном здесь, 
свет несколько несбалансирован. Я хочу 
сделать центром внимания мшистую скалу 
на переднем плане, но самой яркой обла-
стью в снимке (областью, притягивающей 
взгляд), является небо и освещенные солн-
цем деревья – как раз то, к чему я не хочу 
привлекать внимание. В действительности 
почти весь передний план находится в 
тени, так что первое, что мы намерены 
осветлить (сделать ярче) – это скала и 
часть склона. Затем мы затемним осве-
щенные солнцем деревья выше холма и 
небо (понизим их яркость). В общем, мы 
собираемся изменить приоритеты того, как 
в снимке падает свет. Кроме того, я не при-
меняю инструменты Dodge (Осветлитель) и 
Burn (Затемнитель) непосредственно к ори-
гинальному снимку. Вместо этого нажми-
те Ctrl+J (Mac: Command+J), чтобы дублиро-
вать слой фона. Это позволяет, если нам 
не понравится то, что сделано, ослабить 
эффект (понижая непрозрачность слоя) или 
вообще отменить эффект, удаляя слой. 

Шаг Два: 
Активируйте инструмент Dodge (Освет-
литель) (O) из панели инструментов (как 
показано здесь), и начните закрашивание 
области, которую вы хотите осветлить (в 
нашем случае мы начнем с закрашивания 
мшистой скалы на переднем плане – здесь 
показан курсор кисти в этой области за-
крашивания). При закрашивании держи-
те нажатой кнопку мыши, потому что ин-
струменты Dodge (Осветлитель) и Burn (За-
темнитель) имеют свойство наслаивания 
– каждый раз, когда вы отпускаете кнопку 
мыши и снова начинаете закрашивание, 
величина, установленная в Dodge (Ос-
ветлитель) (или в Burn (Затемнитель)) на-
ращивается (в каждом проходе). 
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Шаг Три: 
Отпустите кнопку мыши и снова закра-
сьте ту же область мшистой скалы, и уви-
дите, как возрастет ее яркость. Помни-
те следующее. Пока кнопка мыши удер-
живается нажатой, вы закрашиваете од-
ним уровнем яркости. Отпустите кноп-
ку мыши, затем щелкните-и-закрасьте 
ту же область снова, и вы закрасите 
яркостью поверх начальной яркости, 
добавив яркость к имеющейся, и так 
далее (это походит на полировку сереб-
ряного блюда – чем больше раз его по-
лировать, тем ярче оно делается). Те-
перь взгляните, насколько ярче стала 
скала по сравнению с исходным изо-
бражением в Шаге Один. Вслед за этим 
давайте поработаем над холмом как раз 
выше скалы. 

Шаг Четыре: 
Начните закрашивать склон, чтобы его 
осветлить (повысить яркость), но все вре-
мя удерживайте нажатой кнопку мыши, 
чтобы закрасить только один уровень 
яркости поверх прежнего. Теперь, пре-
жде чем переключиться на затемнение 
деревьев, освещенных солнцем, и неба, 
взгляните на панель параметров инст-
рументов для этого инструмента, и уви-
дите, что мы осветляем только Midto-
nes (Средние тона) (и именно в них я 
обычно делаю осветление и затемне-
ние), но если вы хотите, чтобы инстру-
мент влиял только на светлые или те-
невые области, можно выбрать соот-
ветствующую опцию из всплывающего 
меню Range (Диапазон). Кроме того, ве-
личина Exposure (Экспозиция), равная 
50 %, отлично подходит для чего-то вро-
де этого снимка, но если я работаю с 
портретом, то обычно выбираю ее на-
много меньше – приблизительно 10-15 %. 
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Шаг Пять: 
Теперь переключимся на затемнение. 
Во-первых, начните с дублирования верх-
него слоя быстрой клавишей Ctrl+J (Mac: 
Command+J). Итак, на данном этапе у 
вас есть фоновый слой с оригинальным 
нетронутым изображением, средний слой 
с повышенной яркостью (я переимено-
вал его в Dodge Layer (Осветленный слой) 
для облегчения восприятия) и вверху – 
копия слоя повышенной яркости – ко-
пия, которую мы собираемся затемнить 
(я назвал ее Burn Layer (Затемненный 
слой)). Сохранение правки на отдель-
ном слое имеет то достоинство, что ес-
ли вам не нравится эффект затемнения, 
можно ослабить его, понижая непро-
зрачность, или вообще удалить его, не 
теряя осветление, которое сделано на 
слое ниже этого. Теперь откройте инст-
румент Burn (Затемнитель) (как показа-
но здесь) и закрасьте им небо и яркие 
деревья. Затемнение этих областей сни-
мает с них центр внимания и перено-
сит его на скалу. (Понимаете вы это или 
нет, но закрашиваете вы светом. Круто!) 

Шаг Шесть: 
Давайте затемним небо немного силь-
нее, повторно закрашивая его затемни-
телем. Только помните – во время закра-
шивания держите кнопку мыши все 
время нажатой, или часть неба станет 
темнее, а другая часть может иметь два 
более темных оттенка (там, где накла-
дываются два прохода). И еще одно: в 
панели параметров инструментов име-
ется окошко для галочки Protect Tones 
(Защитить тона). Включение этой функ-
ции помогает держать неискаженным 
цвет областей, подвергаемых осветле-
нию и затемнению, так, что они стано-
вятся только более яркими или более 
темными, без потерь в светах и без на-
сыщения цветов. Я всегда оставляю эту 
функцию включенной, особенно когда 
осветляю и затемняю портреты (то есть 
когда эта функция наиболее полезна). 
Ниже показано состояние До/После, и 
хотя обычно я вношу едва заметные ос-
ветления и затемнения, здесь я пошел 
дальше, чем обычно, только чтобы яс-
но показать эффективность инструмен-
тов осветления и затемнения. 
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Я получаю больше запросов о том, как решить эту проблему, чем, веро-
ятно, обо всех других проблемах, вместе взятых. Причина в том, что этот 
дефект чертовски сложно исправить. Если повезет, то за час или больше 
непрерывных попыток клонирования вы добьетесь приемлемого ре-
зультата. Во многих случаях вы заходите в тупик. Однако можно повести 
себя разумно и потратить лишние 30 секунд на дополнительный снимок 
без очков (в идеале, на один снимок без очков в каждой новой позе). 
Поступите так, и Photoshop сделает исправление дефекта такого рода 
совершенно простым. Если это звучит, как слова отчаяния, значит, вы 
никогда не проводили часов в безнадежных попытках устранить блики 
клонированием. 

Удаление бликов 
стекол очков 

 

 

Шаг Один: 
Перед тем, как приступить к этому во-
просу, удостоверьтесь, что вы прочли 
краткое вступление вверху раздела, или 
вас удивят действия, описанные в Ша-
ге Два. Окей, здесь показан снимок на-
шего объекта в очках, в стеклах кото-
рых есть блики (особенно явный блик 
с левой стороны, послабее справа, но 
и тот и другой нуждается в удалении). 
Идеально необходимо договориться с 
объектом, что после того, как вы сде-
лаете первый снимок, он должен за-
мереть на те секунды, когда вы (или 
ваш приятель, помощник, и т.д.) по-
дойдете к объекту и снимите с него оч-
ки (благодаря чему объект не изменит 
позу, что обязательно случится, если объ-
ект снимет свои очки сам); после чего 
делают второй снимок. Это идеальная 
ситуация. 

Шаг Два: 
Я сразу увидел, что стекла очков моде-
ли бликуют, и велел ей после первого 
снимка замереть и не двигать головой, 
пока кто-нибудь не подойдет и не сни-
мет очки, и затем я сделал этот второй 
снимок (хотя модель в нем все же под-
няла палец, но это несущественно). 
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Шаг Три: 
Откройте оба снимка в Photoshop, акти-
вируйте инструмент Move (Перемеще-
ние) (V), нажмите-и-держите-нажатой 
клавишу Shift, и затем перетащите сни-
мок "без очков" поверх снимка "в оч-
ках" (как я сделал здесь). Теперь, если 
вы спланировали всё заранее и сдела-
ли снимок в очках и без них (сразу один 
за другим), то можно использовать бы-
струю клавишу и функцию Auto-Align 
Layers (Автоматически выравнивать слои) 
для точного совмещения обоих сним-
ков. Зайдите в панель Layers (Слои), на-
жмите клавишу Ctrl (Mac: Command) и 
щелкните по каждому слою, чтобы вы-
брать их оба (как показано здесь), за-
тем зайдите в меню Edit (Редактирова-
ние) и выберите команду Auto-Align La-
yers (Автоматически выравнивать слои). 
Оставьте выбранной опцию Auto (Ав-
то) и щелкните по ОК, и спустя неско-
лько секунд слои будут аккуратно со-
вмещены. Теперь, если в студии вы сде-
лали все это "как положено", можно пе-
рейти ко второй части Шага Шесть. Од-
нако если снимки были сняты с рук, да 
еще с интервалом в несколько минут, 
то функция Auto-Align Layers (Автома-
тически выравнивать слои) не сработа-
ет (объект, возможно, сместится слиш-
ком сильно). Мы должны будем делать 
совмещение вручную (это еще одна при-
чина, почему действия в студии "как по-
ложено" действительно окупаются). Итак, 
посмотрим, что делать, если такое слу-
чается. 

Шаг Четыре: 
Нужно увидеть глаза модели на нижнем 
слое сквозь верхний слой (для совме-
щения глаз в обоих слоях). Для этого 
зайдите в панель Layers (Слои) и уме-
ньшите Opacity (Непрозрачность) верх-
него слоя приблизительно до 50-60 % 
(как показано здесь). Затем с помощью 
инструмента Move (Перемещение) по-
местите глаза на верхнем слое возмож-
но ближе к глазам на нижнем слое. 
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Шаг Пять: 
Если положение объекта вообще из-
менилось (возможно, наклонилась го-
лова или сдвинулись плечи), возмож-
но, для лучшего совмещения глаз при-
дется повернуть верхний снимок. Итак, 
нажмите Ctrl+T (Mac: Command+T), что-
бы активировать функцию Free Trans-
form (Свободное трансформирование), 
затем уменьшите масштаб (для умень-
шения окна изображения) и перетащи-
те углы окна изображения, так чтобы 
стали видны темно-серые участки хол-
ста вокруг изображения (как показано 
здесь). Затем, когда вы переместите кур-
сор за пределы ограничительного пря-
моугольника Free Transform (Свобод-
ное трансформирование) и курсор из-
менится на двуглавую дуговую стрел-
ку, показывая возможность поворота 
перетаскиванием, поверните верхний 
слой. (Примечание: Возможно, придет-
ся также переместить курсор внутрь 
ограничительного прямоугольника и из-
менить позицию верхнего слоя). 

Шаг Шесть: 
Как только совмещение станет прилич-
ным, нажмите клавишу Enter (Mac: Re-
turn), чтобы зафиксировать поворот, 
затем увеличьте Opacity (Непрозрач-
ность) верхнего слоя снова до 100 %. 
Теперь всё, что нам действительно нуж-
но в изображении от верхнего слоя – 
участок с очками. Для его выделения 
нажмите-и-держите нажатой клавишу 
Alt (Mac: Option) и щелкните по икон-
ке Add Layer Mask (Добавить вектор-
ную маску) внизу панели Layers (Слои). 
Это скроет повернутый слой позади чер-
ного слоя-маски (как показано здесь). 
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Шаг Семь: 
Теперь выберите белый цвет передне-
го плана, активируйте инструмент Brush 
(Кисть) (B), выберите маленькую кисть 
с мягким краем из селектора кисти в па-
нели параметров инструментов, затем 
закрасьте линзу справа, и это покажет  
глаз модели без линзы (как показано 
здесь). То, что вы делаете, равносиль-
но удалению верхнего слоя, но только 
там, где вы того хотите. 

Шаг Восемь: 
Закончив с глазом справа, проделайте 
то же для глаза слева (можно также за-
красить палец модели, чтобы он стал ви-
димым). Выберите достаточно малую 
кисть и аккуратно закрасьте любую из 
рамок. Если вы случайно ошибетесь, про-
сто нажмите X, чтобы переключить цвет 
переднего плана на черный, и закра-
сьте рамки, возвращая им прежний вид. 
И помните: этот процесс намного уп-
ростился бы (вы могли бы вообще про-
пустить Шаги Четыре и Пять), если вы, 
сделав снимок в студии, дадите коман-
ду замереть объекту, снимите с него 
очки и сделаете другой снимок. Тогда 
сработает функция Auto-Align Layers 
(Автоматически выравнивать слои), 
убережет вас от многих проблем и со-
хранит время. Состояния До и После по-
казаны на следующей странице. 
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До (с бликами в стеклах очков модели) 

После (блики удалены) 
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Легкий способ 
исправления 

групповых  
снимков 

Групповые снимки всегда проблемные, потому что, без сомнения, кто-то 
из группы будет в подпитии (по крайней мере, в нашей семье, вы пони-
маете, что я шучу). Если без шуток, проблема в том, что в групповом 
снимке всегда кто-то не вовремя моргнет, или забудет улыбнуться, или 
отведет глаза в сторону, и т.д. Конечно, вы могли просто взять этих лю-
дей из других, удачных, кадров и объединить их с данным кадром, но 
это очень трудоемкий процесс. По крайней мере, так было до появле-
ния функции Auto-Align Layers (Автоматически выравнивать слои). Это 
воистину замечательная функция! 

Шаг Один: 
Вот групповой снимок, где один из объ-
ектов (мужчина в середине), не улыба-
ется. 

Шаг Два: 
Конечно, снимая группу, вы делаете сто-
лько снимков, на сколько хватает терпе-
ния позировать у группы, и к счастью, 
несколькими кадрами дальше есть та-
кой, где мужчина выглядит гораздо при-
ветливей. Но этот снимок мы не можем 
использовать, потому что в нем жен-
щина справа прищурилась и смотрит в 
сторону. Итак, общий план таков. Нуж-
но взять мужчину из этого снимка и 
объединить его с первым снимком, 
чтобы сделать единственный группо-
вой снимок, в котором все улыбаются 
и глаза у всех открытые. 
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Шаг Три: 
Начнем, открывая оба снимка в Photo-
shop и перетаскивая их в один и тот 
же документ: активируйте инструмент 
Move (Перемещение) (V), нажмите-и-
держите-нажатой клавишу Shift, и щелк-
ните-и-перетащите снимок, где мужчи-
на выглядит хорошо, поверх другого 
снимка, где он не улыбается (этот сни-
мок появится как отдельный слой в дру-
гом документе, как можно видеть в па-
нели Layers (Слои), показанной здесь). 

Шаг Четыре: 
Обычно простое нажатие-и-удержание-
нажатой клавиши Shift вполне прилич-
но выравнивает снимки (особенно если 
они были сняты со штатива), но при съем-
ке с рук или при небольшом смещении 
объектов вы должны точно выравни-
вать их в Photoshop. Чтобы это сделать, 
зайдите в панель Layers (Слои) и, удер-
живая нажатой клавишу Ctrl (Mac: Com-
mand), щелкните-кнопкой-мыши по обо-
им слоям для их выбора (как показано 
здесь), затем зайдите в меню Edit (Ре-
дактирование) и выберите команду Au-
to-Align Layers (Автоматически вырав-
нивать слои). Когда появится диалого-
вое окно этой команды, оставьте как 
есть выбор Auto (Авто) радио-кнопки 
наверху и щелкните по ОК, чтобы Pho-
toshop выровнял эти два слоя (и он 
обычно делает эту очень непростую 
работу на удивление хорошо!). 
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Шаг Пять: 
Теперь, когда они выровнены, щелкни-
те по верхнему слою в панели Layers 
(Слои), делая его активным. Нажмите-
и-держите-нажатой клавишу Alt (Mac: 
Option) и щелкните по иконке Add La-
yer Mask (Добавить векторную маску) 
внизу панели Layers (Слои), чтобы скрыть 
верхний слой (с улыбающимся мужчи-
ной) за черным слоем-маской. Теперь 
активируйте инструмент Brush (Кисть) 
(B), выберите в селекторе кистей пане-
ли параметров инструментов кисть с 
мягким краем, среднего размера, и ус-
тановите белый цвет переднего плана. 
После чего закрасьте голову мужчины. 
Когда вы закончите, это покажет хоро-
шую версию лица мужчины, где он улы-
бается (как показано здесь). Продолжай-
те закрашивать его голову, рубашку и 
далее вниз столько, сколько нужно для 
того, чтобы он выглядел в снимке ес-
тественно. Закончив, активируйте ин-
струмент Crop (Рамка) (C) и обрежьте 
изображение. Итоговый снимок пока-
зан ниже. 

 

 

 
   

До: мужчина посредине не улыбается 

До: женщина справа прищурила и 
скосила глаза 

После: области двух исходных снимков объединены в единственный групповой 
снимок, лишенный дефектов 
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Я выполняю много портретной ретуши (и даже написал завоевавшую 
большую популярность книгу по этой теме Professional Portrait Retouching 
Techniques for Photographers Using Photoshop, но если вы думаете, что я 
собираюсь включить сюда мои методы из упомянутой книги, то будете 
совершенно правы). Так или иначе, одним из пожеланий ретушеров 
была возможность применять функцию Liquify (Пластика) как смарт-
объект, с тем, чтобы мы могли применять или отменять ретушь Liquify 
(Пластика) в любое время. Эта возможность стала доступна теперь, в 
версии Creative Cloud Photoshop. То, что выпадало за пределы нашего 
внимания, было удобным инструментом Smooth (Сглаживание), кото-
рый помогает скрыть ретушь Liquify (Пластика). 

Функция Пластика 
теперь допускает 
отмену и повторе-
ние шагов правки 
(и имеет удобный 
инструмент!) 

 

Шаг Один: 
Чтобы использовать Liquify (Пластика) 
как смарт-объект, сначала преобразуй-
те слой с изображением в слой смарт-
объекта. (Для этого или зайдите в ме-
ню Filter (Фильтр) и выберите команду 
Convert for Smart Filters (Преобразо-
вать для смарт-фильтров), или зайдите 
в панель Layers (Слои), щелкните пра-
вой кнопкой мыши по фоновому слою 
и выберите команду Convert to Smart 
Object (Преобразовать в смарт-объект), 
как показано здесь). 

Шаг Два: 
Теперь выберите команду Liquify (Пла-
стика) из меню Filter (Фильтр) и сде-
лайте любые изменения, какие хотите 
(здесь мы будем использовать инстру-
мент Forward Warp (Деформация) (W) – 
первый инструмент наверху панели ин-
струментов – чтобы выровнять впади-
ну на рукаве пальто модели немного ни-
же ее плеча). Используйте небольшую 
кисть, чтобы выпятить наружу, влево, 
эту область, пока она не будет выгля-
деть хорошо и ровно (как вы видите 
здесь). Также давайте немного протол-
кнем рукав вниз и возможно, немного 
выпятим углубление на другом плече 
(итак, мы сделали исправление всего 
трех областей). Закончив, щелкните по 
ОК, и этот слой теперь появляется как 
слой смарт-фильтра с добавленной к 
нему слоем-маской (так что, если бы 
вы захотели, то могли бы скрыть лю-
бую часть только что сделанного ре-
дактирования Liquify (Пластика), закра-
шивая эту область черным). 
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Шаг Три: 
Если вы считаете, что, быть может, пе-
реусердствовали с применением Liqui-
fy (Пластика), правку часто лучше на-
чинать заново с чистого листа. Но по-
скольку вы сначала сделали изображе-
ние смарт-объектом, можно вновь от-
крыть изображение с правками, как бы 
сохраняемыми в реальном времени, и 
редактировать их. Чтобы сделать это, 
просто сделайте двойной щелчок непо-
средственно по слову Liquify (Пласти-
ка) (выделенному здесь красным ова-
лом), сразу под слоем смарт-фильтров 
в панели Layers (Слои), и это вновь от-
крывает слой в диалоговом окне Liqui-
fy (Пластика). Теперь все правки-рету-
ширования не только готовы к исполь-
зованию, но также могут редактирова-
ться. Например, если вы хотите отме-
нить только часть последней ретуши (ска-
жем, отменить изменения, которые вы 
сделали с плечом модели с правой сто-
роны), можно взять инструмент Recon-
struct (Реконструкция) (R; второй свер-
ху инструмент в панели инструментов), 
и закрасить эту область, возвращая ей 
первоначальный вид и оставляя осталь-
ную часть правок без изменения. 

Шаг Четыре: 
Окей, это то, что касается смарт-объ-
екта (достаточно просто, не так ли?). Те-
перь давайте рассмотрим инструмент 
Smooth (Сглаживание). Чтобы получить 
этот инструмент, необходимо установить 
галочку в окошке Advanced Mode (Рас-
ширенный режим) (вверху справа в диа-
логовом окне), что выводит на экран 
дополнительные инструменты и сред-
ства управления. Теперь в панели инст-
рументов появляется инструмент Smo-
oth (Сглаживание) (E) – третий сверху 
инструмент. Вообще, этот инструмент 
следует использовать, если редактиро-
вание, сделанное другими инструмен-
тами, приводит к появлению ряби или 
явных следов ретуширования. Инстру-
мент Smooth (Сглаживание) работает 
похоже на инструмент Reconstruct (Ре-
конструировать), но вместо того, что-
бы вернуть изображение полностью в 
исходное состояние, там, где происхо-
дит закрашивание, он возвращает на-
зад только малую часть коррекции. Пер-
вый проход инструментом отменяет 
"часть" ретуши; следующий проход от-
меняет еще немного. Для более реали-
стичной ретуши этот инструмент луч-
ше использовать с маленькой кистью. 
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Большинство правок, использующих выделение, выполняется в Photo-
shop очень просто, и большую часть работ по выделению произвольной 
формы можно выполнить с помощью инструментов Magic Wand (Вол-
шебная палочка), Lasso (Лассо) или инструментов типа Pen (Перо). Но 
одной из работ, которая всегда доставляла нам массу трудностей, было 
выделение волос. За эти годы придумана масса приемов, включая слож-
ные методы использования функции Channel (Канал), описанные мной в 
книге The Photoshop Channels Book, но все эти методы оказались на свал-
ке, когда Adobe включил в Photoshop CS5 инструмент Quick Selection 
(Быстрое выделение) с функцией Refine Edge (Уточнить край). Это один 
из самых полезных и мощных инструментов во всем Photoshop. 

Выделение волос и 
подобных объектов 
(и замечательные 
приемы  
композитинга) 

 

 

Шаг Один: 
Начните, открывая изображение, у ко-
торого есть проблемная для выделе-
ния область (как показанные здесь во-
лосы модели, которые разметал венти-
лятор). Затем активируйте инструмент 
Quick Selection (Быстрое выделение) 
(W) из панели инструментов (как пока-
зано здесь). 

Шаг Два: 
Вот как работает этот инструмент: вы 
просто берете инструмент и свободно 
закрашиваете участки, которые хотите 
выделить, и они расширяются, пока не 
охватят всю подлежащую выделению об-
ласть (до сих пор этот инструмент ис-
пользуется так же, как инструмент Ma-
gic Wand (Волшебная палочка), но, да-
лее, как будет видно,– версии более ум-
ной и использующей иную технологию). 
Что я обнаружил в этом инструменте – 
он почти всегда работает лучше, когда 
выделение производится быстро – бы-
стрым перемещением курсора по вы-
деляемой области изображения. Здесь я 
выделил объект, и хотя с выделением 
имеются проблемы (справа выделена 
лишняя серая область между рукой мо-
дели и ее боком), в целом выделение вы-
глядит пристойно. Если выделено что-ли-
бо лишнее, нажмите-и-держите-нажа-
той клавишу Alt (Mac: Option) и закра-
сьте такой лишний участок – и он бу-
дет удален из выделения. И не пере-
живайте, что выделение будет выгля-
деть далеким от совершенства, но на 
данном этапе так и должно быть. 
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Шаг Три: 
И вот еще что об инструменте Quick 
Selection (Быстрое выделение): он ра-
ботает лучше при выделении, чем при 
отмене выделения областей, которые 
вы не хотите выделять (как эта серая 
область между рукой и боком модели). 
Когда я отменил выделение этой обла-
сти, то также отменилось выделение 
части волос и шарфа модели, поэтому 
я должен был выбрать их повторно. Ес-
ли инструмент Quick Selection (Быст-
рое выделение) не работает, попытай-
тесь переключиться на инструмент Ma-
gic Wand (Волшебная палочка) (Shift+ 
W), нажимая-и-удерживая-нажатой кла-
вишу Alt (Mac: Option), и просто щелк-
ните один раз по такой области, чтобы 
немедленно отменить ее выделение. 

Шаг Четыре: 
Окей, здесь мы переходим к очень важ-
ной стадии процесса: нужно удостове-
риться, что когда вы выделяете воло-
сы модели, то при этом не выделяете 
фоновые области. Другими словами, не 
допускайте того, чтобы в выделенной 
области находились какие-либо волосы, 
выделенные вместе с серым фоном, про-
свечивающим сквозь волосы. Практи-
чески, я следую правилу не подходить 
слишком близко к внешним краям во-
лос объекта, если область, покрытая во-
лосами, не однотонная (другими сло-
вами, если в ней присутствуют пряди – 
или развевающиеся, или разделенные 
просвечивающим сквозь них фоном). 
То, что я имею в виду, показано здесь 
крупным планом: я избежал попадания 
в выделение тонких прядей волос мо-
дели (потом мы позволим Photoshop вы-
делить такие тонкие сплошные участки – 
а пока мы лишь приблизимся к кромке 
и на этом остановимся). Кроме того, на 
рисунке можно видеть, где останови-
лось выделение перед некоей областью, 
в которой имеются прекрасные пряди 
волос. Опять же, позже мы позволим Pho-
toshop охватить эти части, но пока нам 
абсолютно необходимо исключить из вы-
деляемых областей те, где сквозь воло-
сы модели виден серый фон. Если вы слу-
чайно выделите область с такими про-
межутками, то нужно вернуться к инст-
рументу Quick Selection (Быстрое выде-
ление), нажать-и-держать-нажатой клави-
шу Alt (Mac: Option) и закрасить эти про-
межутки, чтобы удалить их из выделения. 
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Шаг Пять: 
Как только выделение станет достаточ-
но приличным, пора разблокировать по-
настоящему мощную функцию выделе-
ния (инструмент Quick Selection (Быст-
рое выделение) обеспечивает лишь пред-
варительную прикидку). Поднимитесь 
в панель параметров инструментов и 
щелкните по кнопке Refine Edge (Уточ-
нить край) (выделенной здесь красным 
овалом). Именно здесь происходит кол-
довство. В диалоговом окне Refine Ed-
ge (Уточнить край) есть большое число 
опций, как будет выглядеть выделен-
ное изображение (включая простую оп-
цию старые стандартные марширующие 
муравьи), но здесь, как часть нашего про-
цесса обучения, из всплывающего меню 
View (Вид) выберите опцию Black & Whi-
te (Черно-белое). Это отобразит выде-
ление как стандартный слой-маску. Как 
можно видеть, инструмент Quick Selec-
tion (Быстрое выделение), сам по себе 
не выполняет нужной работы (края зуб-
чатые и резкие, и вообще нет выделен-
ных тонких прядей). Тем не менее, всё 
в порядке, потому что процесс выде-
ления только начался. 

Шаг Шесть: 
Теперь установите галочку в окошке Smart 
Radius ("Умный" радиус) (по-прежнему 
ничего не происходит, но все же вклю-
чите эту функцию). Функция Smart Ra-
dius ("Умный" радиус) содержит в себе 
технологию распознавания кромок, ко-
торая понимает различие между мяг-
ким краем и твердым краем, и поэтому 
способна сделать маску, которая вклю-
чает их оба. Это окошко для галочки на-
столько важное, что я оставляю галоч-
ку в нем постоянно установленной (что-
бы установить ее на постоянной осно-
ве, установите ее и затем установите га-
лочку в окошке Remember Settings (За-
помнить настройки) внизу диалогового 
окна). Теперь, опять-таки, только в учеб-
ных целях, перетащите ползунок Radius 
(Радиус) до конца вправо (к 250), и не-
медленно выделятся все волосы модели 
(поразительно, не так ли?) Хотя над во-
лосами выполнена превосходная рабо-
та, есть участки (как рука модели на бед-
ре), которые "сверх-выделены". Такие 
области станут прозрачными, чего быть 
не должно, и мы всегда должны быть 
готовы понизить степень выделения. Но 
сейчас я просто хочу, чтобы вы увидели 
эту невероятную математику в действии. 
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Шаг Семь: 
Окей, давайте перетащим ползунок Ra-
dius (Радиус) назад до тех пор, пока ру-
ка на бедре модели не будет выглядеть 
почти сплошь белой. Вот как работает 
эта функция. Нужно, чтобы объект при-
обрел равномерный белый цвет, а фон – 
равномерный черный цвет. Всё, что бу-
дет серым, станет полупрозрачным. Это 
дает хороший результат, если происхо-
дит в тонких прядях волос модели, но 
плохой, если случается на ее руках или 
одежде, или вообще на том, у чего дол-
жен быть четкий сплошной край. Ина-
че мы оставили бы максимальный Ra-
dius (Радиус) в 250 и на этом закончи-
ли. Но поскольку большинство портре-
тов содержит не только волосы, осталь-
ные области следует оставить неповре-
жденными. Здесь я уменьшил Radius 
(Радиус) почти до 60, но можно сдви-
нуть его немного дальше, возможно, к 
65. Между прочим, для простого выде-
ления оставьте Radius (Радиус) в 0. 
Когда есть прекрасные волосы, разве-
вающиеся ветром, необходимо на них 
сконцентрировать внимание. Итак, про-
сто запомните: чтобы сильнее подчер-
кнуть сложное выделение, нужно уста-
навливать больший Radius (Радиус). 

Шаг Восемь: 
Теперь давайте изменим опцию View 
(Просмотр) на Overlay (Перекрытие), что-
бы увидеть, есть ли области, которые 
мы пропустили. Части, которые выде-
лены, отображаются полноцветными, 
а которые не выделены – красными. 
Если вы видите, что просвечивающий 
цвет является цветом фона (в нашем слу-
чае серым), у вас есть проблема (и мы 
имеем ее на левой стороне). Вы долж-
ны точно сообщить Photoshop, где на-
ходятся проблемные области, и тогда 
он сможет лучше определить такие об-
ласти. Вы делаете это с помощью ин-
струмента Refine Radius (Уточнить ра-
диус) (E; выделенного здесь красным ова-
лом). Этот инструмент активен по умол-
чанию, поэтому просто закрасьте кур-
сором области, где проглядывает фон 
(как показано здесь), и это переуточня-
ет такие области. При этом превосход-
но проявляется детальность волос. 
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Шаг Девять: 
Осмотрите волосы модели – если вы 
видите их участки, окрашенные крас-
ным, такие участки не выделены. Итак, 
просто закрасьте одним-двумя прохо-
дами эти области (как я делаю здесь), и 
они станут полноцветными (сообщая вам, 
что они добавлены к выделению) – как 
признак того, что Photoshop уточнил в 
выделении области с такими дополни-
тельно закрашенными прядями. Это по-
хоже на закрашивание слоя-маски бе-
лым, но когда вы закончите, закрашен-
ная только что область пересматрива-
ется, сообщая Photoshop, что она нуж-
дается в дополнительной работе, и Pho-
toshop "переделывает работу" заново. 
Здесь я пробежался по областям на ле-
вой и на правой стороне волос моде-
ли, которые были слегка окрашены 
красным, и можно видеть, что эти об-
ласти теперь появились в полном цве-
те. Кроме того, я немного увеличил Ra-
dius (Радиус). 

Шаг 10: 
Я рекомендую вообще не пользовать-
ся ползунками секции Adjust Edge (На-
стройка края) в центре диалогового ок-
на, потому что вы, как и я, потратите 
впустую много времени, пытаясь заста-
вить их работать. (Полагаю, вы ждете, 
чтобы я рассказывал вам, помимо про-
чего, какого материала следует избе-
гать). Опуститесь в низ диалогового ок-
на – там находится флажковое окошко 
функции Decontaminate Colors (Очис-
тить цвета), основное назначение кото-
рой – немного обесцветить пикселы на 
краях. В результате, когда вы помеща-
ете это изображение на другой фон, 
цвет краёв вас не выдаст. Сразу под 
этим окошком находится всплывающий 
список Output To (Вывод в) для выбо-
ра того, в каком виде должен быть 
представлен результат всего этого вы-
деления: отправится ли выделенный 
объект в новый пустой документ, или 
в новый слой данного документа, или 
в новый слой с уже добавленным сло-
ем-маской, и т.д. Я всегда выбираю оп-
цию новый слой со слоем-маской в том 
же самом документе. Это позволяет про-
сто активировать инструмент Brush (Кисть) 
и исправить любые области, которые, 
возможно, не были охвачены выделе-
нием, и которые мы, вероятно, долж-
ны в дальнейшем выделить, так что вы-
берите опцию New Layer with Layer Mask 
(Новый слой со слоем-маской) и щелк-
ните по ОК. 
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Шаг 11: 
После щелчка по ОК изображение по-
является на прозрачном слое (как по-
казано здесь), и если вы посмотрите в 
панель Layers (Слои), то увидите новый 
слой с добавленным слоем-маской (про-
сто для вашего сведения). Можно так-
же видеть, что метод проделал удиви-
тельно хорошую работу. Он не охваты-
вает все тонкие пряди и отдельные во-
лосинки, однако охватывает большин-
ство важных прядей. Кроме того, у ме-
ня есть прием, который еще улучшит ре-
зультат, но сначала сделаем быструю 
проверку этой маски и точно настро-
им ее перед тем, как поместить мо-
дель на другой фон (верно, ребята, мы 
создаем композитинг!) Нажмите-и-дер-
жите-нажатой клавишу Alt (Mac: Opti-
on) и щелкните непосредственно по ми-
ниатюре слоя-маски в панели Layers 
(Слои), чтобы стала видна только мас-
ка (как показано в следующем шаге). 

Шаг 12: 
Теперь увеличьте масштаб руки моде-
ли справа, и увидите области, которые 
не окрашены в сплошной белый цвет 
(показывая, что эти области будут по-
лупрозрачным – а это не то, что тре-
буется для руки). Поэтому активируйте 
инструмент Brush (Кисть) (B), устано-
вите белый цвет переднего плана, вы-
берите маленькую, жесткую кисть из се-
лектора кисти панели параметров ин-
струментов и закрасьте сероватые об-
ласти, делая их сплошного белого цве-
та. Можно видеть области по бокам го-
ловы, где не выделены сережка и шарф, 
которые также нуждаются в закраши-
вании белым. Затем нажмите клавишу 
X, чтобы переключить цвет переднего 
плана на черный для очистки всех об-
ластей, где белый цвет случайно закра-
сил черный. Сплошным черным должен 
быть цвет областей фона. Чтобы немно-
го облегчить закрашивание белым про-
блемных областей, переключите режим 
наложения кисти на Overlay (Перекры-
тие). Тогда при закрашивании белым 
автоматически блокируется закраши-
вание черного цвета (и наоборот). 
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Шаг 13: 
На данном этапе мы завершаем работу с 
маской, и чтобы применить ее к изобра-
жению на постоянной основе, щелкните 
непосредственно по миниатюре слоя-мас-
ки (в панели Layers (Слои)) и, чтобы уда-
лить слой-маску, перетащите ее на икон-
ку мусорной корзины внизу панели (как 
показано здесь). Когда вы сделаете это, 
появляется диалоговое окно предупреж-
дения, спрашивая, хотите ли вы приме-
нить маску к слою до удаления. Щелкните 
по кнопке Apply (Применить), и маска 
применится к слою (а миниатюра слоя-
маски удалится). Этот просто немного об-
легчает дальнейшую работу. 

Шаг 14: 
Затем откройте фоновое изображение, 
которое вы хотите использовать в ком-
позитинге. Активируйте инструмент Move 
(Перемещение) (V), затем перетащите-и-
отпустите объект прямо на это фоновое 
изображение (как показано здесь). (При-
мечание: Это проще делать, если отклю-
чен режим Application Frame (Фрейм 
приложения), и на экране можно видеть, 
по крайней мере, часть обоих изображе-
ний. Если этот режим включен и невоз-
можно видеть сразу оба изображения, 
просто перетащите изображение с объек-
том на закладку фонового изображения и 
задержите его там на пару мгновений, 
пока не появится возможность навести 
курсор на новый фон и отпустить там 
клавишу мыши. В крайнем случае скопи-
руйте-и-вставьте объект в этот фон; во 
всех случаях объект появится на своем 
собственном слое). Нажмите быструю 
клавишу Ctrl+T (Mac: Command +T), что-
бы активировать функцию Free Transform 
(Свободное трансформирование), и из-
мените размеры модели на лучше гармо-
нирующие с фоном (чтобы стали видны 
маркеры управления размерами, нажми-
те быструю клавишу Ctrl+0 (ноль, Mac: 
Command+0)). При активной функции 
Free Transform (Свободное трансфор-
мирование), щелкните правой кнопкой 
мыши в ограничительном прямоугольни-
ке и выберите опцию Flip Horizontal (От-
разить по горизонтали) (отраженная мо-
дель на этом фоне выглядит лучше). Что-
бы зафиксировать трансформирование, 
нажмите на клавишу Return (Mac: Enter). 
Видите еще одну проблему? Тональность 
цветов модели выдает, что модель не 
была сфотографирована в этом месте (а 
кроме того, узенькая белая кайма вокруг 
внешнего края – бесплатное свидетельст-
во того, что это композитинг). 

   



Adobe Photoshop CC  –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

 218 Глава 7 Исправление распространенных проблем 

 

Шаг 15: 
Первым делом давайте избавимся от 
упомянутой тонкой белой каймы вокруг 
модели, а затем решим цветовую про-
блему. Чтобы удалить кайму, зайдите в 
меню Layer (Слои) и в подменю Mat-
ting (Обработка краёв) (в самом низу 
меню) выберите команду Defringe (Уб-
рать кайму). Когда появится диалого-
вое окно Defringe (Убрать кайму) (по-
казанное здесь), введите 1 (используй-
те 2 пиксела для более мегапиксель-
ного изображения), щелкните по ОК, и 
кайма исчезнет! (Photoshop заменяет 
внешние пикселы края новым набором 
пикселов, который является комбина-
цией фона и края объекта таким обра-
зом, что кайма исчезает). 

Шаг 16: 
Здесь рассказывается о приеме, на ко-
торый я наткнулся несколько лет назад 
при создании композитингов (еще в то 
время, когда мы использовали каналы 
для материала, подобного этому). Этот 
прием повышает детальность и возвра-
щает часть потерянных прядей волос, 
наращивая (как бы в несколько прохо-
дов) часть пикселов. Это звучит прос-
то и просто делается. Нажмите быст-
рую клавишу Ctrl+J (Mac: Command+ 
J), чтобы дублировать слой (с объек-
том). И всё. Просто дублируйте слой с 
объектом, и у него возникает эффект 
"наращивания" в области краёв. Неожи-
данно то, что в итоге в проблемных об-
ластях кромки определены лучше и за-
полнена часть более слабых тонких уча-
стков. Если по какой-либо причине соз-
дается впечатление, что таких участков 
слишком много, просто понизьте навер-
ху панели Layers (Слои) значение Opa-
city (Непрозрачность) этого дублиру-
ющего слоя, пока он не станет выгля-
деть правильным (здесь, я понизил не-
прозрачность до 50 % и результат стал 
лучше). Затем объедините этот дубли-
рующий слой с оригинальным слоем с 
объектом быстрой клавишей Ctrl+E (Mac: 
Command+E). Окей, теперь займемся 
тем фактом, что цвета модели не соот-
ветствуют окружению, в котором она 
якобы была снята. 
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Шаг 17: 
Нам нужно снова выделить слой с объ-
ектом съемки, для этого нажмите кла-
вишу Ctrl (Mac: Command) и щелкните 
по миниатюре слоя Background copy с 
объектом съемки, чтобы загрузить объ-
ект как выделение. Как только выделе-
ние будет сделано (как показано здесь), 
добавьте новый чистый слой, щелкая 
по иконке Create a New Layer (Создать 
новый слой) внизу панели Layers (Слои). 
Теперь взгляните на изображение и за-
дайтесь вопросом: "Какой цвет в фо-
новом изображении выделяется силь-
нее всего?" Здесь я вижу цвета корич-
невый, серый и белый, но цвет, который 
действительно преобладает – коричне-
во-серый цвет на полу. Итак, активируй-
те инструмент Eyedropper (Пипетка) (I) 
из панели инструментов и щелкните им 
один раз по коричнево-серой области в 
снимке, чтобы сделать ее цвет цветом пе-
реднего плана (как показано здесь, где я 
щелкаю по полу на передней части фона). 

 

Шаг 18: 
Теперь залейте выделение (на пустом 
слое) этим коричнево-серым цветом, на-
жимая клавишу Alt+Backspace (Mac: Op-
tion+Delete). Затем отмените выделе-
ние быстрой клавишей Ctrl+D (Mac: Com-
mand+D). 
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Шаг 19: 
Чтобы смешать коричнево-серую об-
ласть с исходными цветами объекта: (1) 
измените режим наложения слоя с Nor-
mal (Обычные) на Color (Цветность) (как 
показано здесь) – в результате тексту-
ра, образованная цветами, проступит 
сквозь верхний слой, вместо того, что-
бы тот оставался однотонным. Затем 
(2) понизьте Opacity (Непрозрачность) 
до значений, когда изображение сдела-
ется цветным, но у него останется дос-
таточно коричнево-серых оттенков, что-
бы создавалось впечатление, что мо-
дель была сфотографирована в этом по-
мещении, по крайней мере, если судить 
по цвету. Для данного изображения я 
понизил Opacity (Непрозрачность) ко-
ричнево-серого слоя в 30 %, что связа-
ло вместе цвета двух слоёв (как пока-
зано ниже в итоговом изображении, 
где цвета модели приглушены, подоб-
но цветам фона, и имеют уклон в ко-
ричнево-серый цвет). Теперь еще раз 
нажмите быструю клавишу Ctrl+E (Mac: 
Command+E), чтобы объединить этот 
коричнево-серый слой с расположен-
ным под ним слоем с моделью. 
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Как вам заголовок? Ну, лучше объяснить, что иногда происходит, когда вы 
снимаете по-настоящему широкоугольным объективом, и как работает в 
Photoshop фильтр Adaptive Wide Angle (Адаптивный широкий угол), создан-
ный для таких ситуаций. Однако вы должны знать об этом фильтре три вещи: 
(1) не следует использовать его слишком часто; (2) после его использования 
приходится или сильно обрезать снимок, или использовать функцию 
Content-Aware Fill (Заливка с учетом содержимого) для заполнения пустот; 
(3) когда вы действительно нуждаетесь в нем, он чертовски хорошо работает. 

Исправление сильно 
искаженных снимков, 
сделанных  
широкоугольниками 

Шаг Один: 
Откройте снимок, имеющий серьезную 
проблему с объективом, которую вы 
хотите исправить. Лично я обычно не 
использую смарт-фильтры, потому что, 
применив фильтр, я на этом с ним за-
канчиваю. Но, в данном случае непло-
хая идея сначала зайти в меню Filter 
(Фильтр) и выбрать команду Convert  

for Smart Filters (Преобразовать для 
смарт-фильтров), а затем из того же 
меню выбрать команду Adaptive Wi-
de Angle (Адаптивный широкий угол). 
Причина такого подхода – в зависи-
мости от изображения, вам, возмож-
но, придется возвратиться и модифи-
цировать настройки фильтра (по край- 

ней мере, у меня это было именно так), 
а создав смарт-фильтр, можно приме-
нить фильтр и затем вновь открыть 
его вместе со всеми линиями Const-
rain (Ограничение), а потом их моди-
фицировать (смысл этого станет по-
нятным через минуту). 

 

 

 

Шаг Два: 
Когда открывается диалоговое окно 
Adaptive Wide Angle (Адаптивный 
широкий угол) (показанное здесь), оно 
читает данные об объективе, вклю-
ченные камерой в снимок (смотрите 
в нижний левый угол диалогового 
окна), и пробует применить авто-
коррекцию. Иногда результат до-
вольно хорош, но чаще всего – нет. 
В данном случае, видим, что стадион 
остается изогнутым. Поэтому мы 
должны вручную указать Photoshop, 
где сгибается изображение, а ос-
тальное он сделает сам. 
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Шаг Три: 
Мы начнем с использования инструмента 
Constraint (Ограничение) (это инструмент 
по умолчанию, первый в панели инстру-
ментов вверху слева). В основном, вы 
щелкаете по базовому объекту, который 
хотите выпрямить (как трибуна для прес-
сы на правой стороне этого снимка, кото-
рая наклонена наружу), а затем по мере 
перемещения курсора вправо вдоль вер-
ха трибуны прессы, вы буквально удаляе-
те изгиб (это делается автоматически, 
потому что методу известен используе-
мый объектив и проблемы, с которыми 
вы имеете дело). В окошке предваритель-
ного просмотра Detail (Детализация) на 
правой стороне диалогового окна вы по-
лучаете увеличенный масштаб того мес-
та, где в настоящее время находится кур-
сор (как показано здесь), что действите-
льно удобно для ситуаций, подобных этой, 
где виден конец линии, протянутой до сво-
его завершения. Примечание: Если вы оши-
блись, можно удалить линию Constraint 
(Ограничение), просто нажимая-и-удер-
живая-нажатой клавишу Alt (Mac: Option) 
и щелкая один раз по линии – и она уда-
ляется. 

Шаг Четыре: 
Как только вы щелкнете мышью в конце 
трибуны для прессы (как я сделал здесь), 
эта трибуна выпрямляется. Это также дает 
превью необходимой обрезки, которую 
вы должны будете сделать и которая су-
щественно сократит размеры изображе-
ния (или обрезка, или Content-Aware Fill 
(Заливка с учетом содержимого), но в лю-
бом случае вы увидите, как выпрямление 
будет деформировать изображение в це-
лом, чтобы справиться с этим выпрямле-
нием). Кроме того, если после добавления 
линии Constraint (Ограничение) часть изо-
бражения вверху трибуны для прессы все 
еще остается искривленной, вы можете 
захватить ближний к проблемному месту 
конец линии и буквально просто перета-
щить линию дальше. Обычно это устра-
няет проблему, даже если приходится вы-
полнять перетаскивание за границы изо-
бражения. Если метка ушла за пределы 
изображения, можно переместить изо-
бражение, переключаясь на собственный 
инструмент Move (Перемещение) окна Адап-
тивный широкий угол (это третий сверху 
инструмент панели инструментов). При 
этом можно навести окно предваритель-
ного просмотра таким образом, чтобы дос-
тигнуть управляющей метки конца, если 
вы должны модифицировать линию снова. 
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Шаг Пять: 
Перейдем к трибуне для прессы с ле-
вой стороны и сделаем то же самое – 
перетащим инструмент Constraint (Ог-
раничение) по крыше, и когда вы от-
пустите кнопку мыши, крыша выпря-
мится. Итак, это основная стратегия: вы 
берете инструмент Constraint (Ограни-
чение) и перетаскиваете его по тем час-
тям изображения, которые должны быть 
выпрямлены, и выпрямление происходит. 

СОВЕТ: Если линии не изгибаются  
Если Photoshop распознает объектив и 
имеет его профиль, то линии Constra-
int (Ограничение) изгибаются автомати-
чески. Но если этого нет и появится 
диалоговое окно предупреждения и 
сообщит, что никакой объектив с под-
ходящим профилем не был найден, то 
следует сделать изгиб вручную. Просто 
щелкните по инструменту Constraint 
(Ограничение) на одном конце того 
объекта, который вы хотите исправить, 
затем щелкните по другому концу того 
же объекта, закончив прямую линию. 
Потом щелкните по центральной точ-
ке круга и изогните линию подходя-
щим образом. (Возможно, это ошибка: 
тестирование этого приема не срабо-
тало – А.Л.) 

Шаг Шесть: 
Кроме того, когда вы устанавливаете од-
ну из таких линий Constraint (Ограниче-
ние), то увидите окружность с двумя круг-
лыми маркерами на пересечении ок-
ружности с линией. Этот инструмент по-
зволяет точно настраивать угол, под ко- 

торым ляжет линия после ее поворота. 
Чтобы ее немного (или сильно) повернуть, 
нужно захватить один из этих круглых 
маркеров и буквально повернуть круг 
по часовой стрелке (или против нее), что-
бы  изменить  угол на подходящий. При 

этом появляется всплывающее окно с 
индикацией угла поворота (в градусах, 
как показано здесь). Как только вы от-
пустите кнопку мыши, произойдет ис-
правление всего изображения, на осно-
ве угла поворота. 
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Шаг Семь: 
Чтобы закончить исправление в окне 
Adaptive Wide Angle (Адаптивный ши-
рокий угол),  щелкните по ОК. Теперь за-
помните: если вы щелкнули по ОК и 
что-либо нужно исправить, и также ес-
ли вы предварительно преобразовали 

это изображение для смарт-фильтров 
(смотрите Шаг Один), тогда можно зай-
ти в панель Layers (Слои) и сделать двой-
ной щелчок непосредственно по сло-
вам Adaptive Wide Angle (Адаптивный 
широкий угол) (как показано здесь). Это 

вновь откроет диалоговое окно Adap-
tive Wide Angle (Адаптивный широкий 
угол) со всеми сохраненными линиями 
Constraint (Ограничение), и их можно 
модифицировать,  а не начинать с  чис-
того листа. 

 

Шаг Восемь:  
Итак, после того, как щелкнете по ОК, вы 
увидите мелкие недоделки. Во-первых, 
изображение немного наклонено, по-
этому зайдите в меню Filter (Фильтр) и 
выберите команду Camera Raw Filter 
(Фильтр Camera Raw). Щелкните по ико-
нке Lens Corrections (Коррекция дис-
торсии) (четвертая иконка справа ввер-
ху области панелей, и затем, в заклад-
ке Manual (Ручной режим), перетащи-
те ползунок Rotate (Поворот) влево, что-
бы выпрямить изображение, и щелкни-
те по ОК. 

СОВЕТ: Как выровнять линию  
Если вы решили выровнять линию Con-
straint (Ограничение) по горизонту или 
вертикали, щелкните правой кнопкой 
мыши по линии, и во всплывающем ме-
ню выберите тип линии, к которому вы 
хотите ее преобразовать. 

 

   

СОВЕТ: Выпрямление четырехугольников  
Если нужно быстро выпрямить что-то 
подобное дверному проему или окну 
(прямоугольному), то используйте ин-
струмент Polygon Constraint (Много-
угольное ограничение) (второй сверху  

инструмент в панели инструментов), 
который работает, как инструмент Po-
lygonal Lasso (Прямолинейное лассо) – 
просто обведите четырехугольник, и 
он сделается прямоугольником. 
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Шаг Девять: 
Теперь зайдите в выпадающее меню па-
нели Layers (Слои) и выберите команду 
Flatten Layers (Выполнить сведение) (не-
обходимо в этом последнем шаге выпол-
нить сведение слоя смарт-фильтр). Акти-
вируйте из панели инструментов инст-
румент Magic Wand (Волшебная палоч-
ка) (нажатием Shift+W до его появле-
ния), и щелкните по всем белым про-
межуткам наверху, внизу и по бокам, 
чтобы выделить их (для добавления к 
выделению нажмите-и-держите-нажа-
той клавишу Shift). Зайдите в меню Se-
lect (Выделение) и в подменю Modify (Мо-
дификация) выберите команду Expand 
(Расширить). Введите 4 пиксела и щелк-
ните по ОК, чтобы расширить выделен-
ную область на 4 пиксела. Теперь зайдите 
в меню Edit (Редактирование), выбери-
те команду Fill (Выполнить заливку) и из 
всплывающего меню Use (Содержание) 
выберите Content-Aware Fill (Заливка с 
учетом содержимого). Щелкните по ОК, что-
бы заполнить эти области, и затем на-
жмите Ctrl+D (Mac: Command +D), чтобы 
отменить выделение. Состояние До/После 
показаны ниже. 

 
   

До 

После 
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Спасение снимков  
с шевелёнкой при 

помощи фильтра 
стабилизации 
изображения 

Если фото снято с рук при слабом освещении (и нерезкость была вызва-
на низкой скоростью затвора), или если нерезкий снимок получен 
длиннофокусным объективом, то можно устранить нерезкость, исполь-
зуя фильтр Shake Reduction (Стабилизация изображения). Он может 
очень сильно уменьшить размытие, вызванное "шевелёнкой" камеры 
(но не пригоден для устранения нерезкости в снимках, где она вызвана 
перемещением объекта). Фильтр дает лучшие результаты в изображени-
ях с небольшим шумом, приличной экспозицией и снятых без вспышки. 
Фильтр не работает одинаково хорошо со всеми изображениями, но 
когда работает, дает потрясающие результаты. 

Шаг Один: 
Здесь показано фото, которое я снял с 
рук при слабом освещении. Фото име-
ет хаотичное размытие, и это тот слу-
чай, когда следует применить фильтр 
Shake Reduction (Стабилизация изо-
бражения) (он находится в меню Filter 
(Фильтр), в подменю Sharpen (Усиле-
ние резкости). Когда фильтр открыва-
ется, он немедленно начинает анализи-
ровать изображение, начиная с сере-
дины (где происходит наибольшее раз-
мытие), и продолжает анализ, направ-
ленный оттуда наружу. Вы будете видеть 
индикатор выполнения (пока фильтр 
думает) в нижней части небольшого окош-
ка предварительного просмотра с пра-
вой стороны диалогового окна. (Окош-
ко просмотра называется Detail Loupe 
(Детализация); чуть дальше о нем рас-
сказывается более подробно). Если вы 
хотите отменить процесс анализа, про-
сто щелкните по небольшой круглой икон-
ке с символом запрета в конце индика-
тора выполнения. Примечание: Чтобы 
размытие было видно, я здесь снял га-
лочку в окошке Preview (Просмотр). 

Шаг Два: 
Как только математические преобразо-
вания завершатся, окно покажет авто-
матически исправленное размытие (как 
то, что здесь), и должен сказать, что над 
этим изображением фильтр поработал 
неплохо. Результат не абсолютно рез-
кий, и есть некоторое двоение, однако 
же оригинал был совершенно испор-
ченный. По крайней мере, теперь, если 
бы я захотел поместить снимок на Face-
book или Twitter в веб-разрешении, его 
качество полностью отвечало бы предъ-
являемым требованиям, а это, на мой 
взгляд, говорит о многом. Большинству 
пользователей этого достаточно – всё, 
что им надо сделать –  открыть фильтр, 
позволить ему сделать свое дело и на 
этом закончить. Однако если вы "фанат 
совершенства", то продолжайте чтение. 
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Шаг Три: 
Фильтр автоматически исправляет то, 
что он считает встряской камеры, ос-
новываясь на предположении, на сколь-
ко пикселов, по мнению фильтра, про-
исходило перемещение, но если авто-
матический метод не дает хорошего ре-
зультата, возможно, фильтр должен за-
тронуть больше или меньше пикселов. 
Для этой цели служит ползунок Blur Tra-
ce Bounds (Границы трассировки раз-
мытия). Этот ползунок управляет тем, 
сколько пикселов подвергается дейст-
вию фильтра (подобно тому, как пол-
зунок Tolerance (Допуск) в инструмен-
те Magic Wand (Волшебная палочка) 
определяет, как далеко распространя-
ется выделение этого инструмента). Пе-
ретаскивание ползунка влево умень-
шает число затронутых пикселов (если 
есть только небольшое размытие, для 
его исправления, возможно, нужно за-
трагивать меньше пикселов), а перетас-
кивание вправо затрагивает больше пик-
селов. Собственная оценка этого пол-
зунка обычно чертовски точна, но, по-
вторяю, вы можете отказаться от нее 
(в данном случае, я немного перемес-
тил этот ползунок). Если вы получаете 
двоение (как здесь получилось у нас) 
или другие артефакты, перетащите пол-
зунок Artifact Suppression (Подавление 
помех) немного вправо (здесь я пере-
тащил его в 45 %). 

Шаг Четыре: 
На правой стороне диалогового окна 
фильтра есть небольшое окно Detail 
(Детализация) предварительного про-
смотра (см. Шаг Три), которое показы-
вает изображение в увеличенном мас-
штабе (масштаб можно изменять, щел-
кая по кнопкам увеличения масштаба 
прямо под этим окном). Если вы нажи-
маете букву Q на клавиатуре, окно De-
tail (Детализация) делается плавающим, 
и можно помещать его, где угодно (как 
показано здесь; повторное нажатие на 
Q снова пристыковывает окно). Если вы 
щелкнете-и-удержите-нажатой кнопку 
мыши в окне Detail (Детализация), это 
покажет вам состояние До (до удале-
ния встряски камеры). Отпустите кла-
вишу – это возвратит вас в состояние 
После редактирования изображения. 

   



Adobe Photoshop CC  –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

 228 Глава 7 Исправление распространенных проблем 

 

Шаг Пять: 
К счастью, окно Detail (Детализация) – 
это нечто большее, чем просто окно про-
смотра с увеличением. Его замечатель-
ные свойства проявляются, когда вы по-
мещаете его в области, которые хоти-
те проанализировать. Давайте откроем 
другое изображение и рассмотрим его 
в окне Detail (Детализация) (как можно 
видеть, изображение содержит размы-
тие иного типа – из-за которого снимок 
наверняка был бы забракован). Это изо-
бражение До (я удалил галочку в окош-
ке Preview (Просмотр), чтобы показать, 
как выглядит изображение до приме-
нения фильтра). Теперь давайте исполь-
зуем окно Detail (Детализация) для ис-
правления нерезкости. 

Шаг Шесть: 
Сделайте двойной щелчок по тому мес-
ту изображения, где должно появить-
ся окно Detail (Детализация), (оно сме-
стится со своего места с правой сторо-
ны в выбранную точку изображения). 
Теперь щелкните по круглой кнопке в 
нижнем левом углу окна Detail (Дета-
лизация) (как показано здесь), и это про-
анализирует область прямо в месте рас-
положения окна детализации. (Приме-
чание: Если это окно уже плавающее, 
не следует делать двойной щелчок – до-
статочно щелкнуть один раз). Оцените, 
насколько улучшилось изображение при 
уменьшенной встряске камеры. Итак, 
в данном случае мы сделали двойной 
щелчок по фронтальной области, а что 
если есть не одно место, на котором вы 
хотите акцентироваться при уменьше-
нии встряски камеры? К счастью, мож-
но иметь несколько зон интереса (так 
Adobe называет проанализированные 
области). 
СОВЕТ: Ручной выбор 
направления размытия 
Если вы считаете, что фильтр преврат-
но понимает направление размытия, то 
можете выбрать его вручную, исполь-
зуя инструмент Blur Direction (Направ-
ление размытия) – второй сверху инст-
румент в панели инструментов – она на-
ходится вверху слева и становится ак-
тивной после того, как вы раскрывае-
те справа секцию Advanced (Дополни-
тельно)). Просто перетащите инструмент 
в направлении размытия, примерно на 
длину размытия. Используйте клавиши 
Прямые скобки для пошагового изме-
нения длины; добавьте к ним клавишу 
Ctrl (Mac: Command), чтобы пошагово 
изменять угол. 

 

 

   



Adobe Photoshop CC   –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

Исправление распространенных проблем Глава 7 229  

 

 

 

Шаг Семь: 
Чтобы увидеть, какая область находит-
ся в Blur Estimation Region (Область вы-
числения размытия), разверните секцию 
Advanced (Дополнительно) (на правой 
стороне диалогового окна) щелчком по 
треугольнику с вершиной вправо, и уви-
дите ограничительный прямоугольник 
вокруг анализируемой области (нажми-
те клавишу Q, чтобы вновь пристыко-
вать окно Detail (Детализация)). Можно 
щелкнуть по центру прямоугольника для 
перетаскивания его к новому местопо-
ложению, чтобы проанализировать вза-
мен прежней эту новую область. Мож-
но также щелкнуть-и-перетащить углы 
внутрь/наружу для изменения разме-
ров области. 
СОВЕТ: Уменьшение резкости 
создаваемых артефактов 
Повышение резкости всегда сопровож-
дается созданием шума (что объясняет 
рекомендацию Adobe использовать этот 
фильтр для работы с изображениями, 
которые сняты при низких ISO), но есть 
два ползунка, которые могут оказать по-
мощь, если это условие не выполняет-
ся: (1) ползунок Smoothing (Сглажива-
ние) уменьшает зерно в изображении, 
и (2) ползунок Artifact Suppression (По-
давление помех) устраняет пятна и дру-
гие артефакты, которые появляются при 
очень сильном повышение резкости, как 
здесь. Оба они применяются до обыч-
ного шумоподавления (см. совет ниже). 

Шаг Восемь: 
Если необходимо проанализировать бо-
лее одной области, можно использовать 
инструмент Blur Estimation (Вычисле-
ние размытия) (первый инструмент в 
панели инструментов) для создания пе-
ретаскиванием другой Blur Estimation 
Region (Область вычисления размытия) 
(как показано здесь). Теперь метод при-
мет во внимание эти две области при 
анализе изображения для уменьшения 
размытия. 

СОВЕТ: Автоуменьшение шума 
По умолчанию фильтр Shake Reduction 
(Стабилизация изображения) применя-
ет к исходному изображению автопо-
давление шума, но если вы не считае-
те, что оно хорошо работает, можно ис-
пользовать всплывающее меню Source 
Noise (Исходный шум), чтобы выбрать 
одну из трех опций подавления шума – 
Low (Низкий), Medium (Средний) и High 
(Высокий). 
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Деформация  
для заполнения 

при помощи  
масштаба с учетом  

содержимого 

Первую из функций Content-Aware (С учетом содержимого), которую мы 
опишем, удобно применять, когда нужно изменить размеры только части 
изображения без общего изменения его главного объекта. Эта функция 
прекрасно работает, когда необходимо вписать изображение в до-
кумент, размер которого не соответствует формату изображения циф-
ровой фотокамеры (например, когда вы добавляете неподвижный сни-
мок к видео слайд-шоу). Именно тогда Content-Aware Scale (Масштаб с 
учетом содержимого) проявляет себя со всей силой, потому что "учиты-
вает" важную часть изображения и просто растягивает не столь важные 
части (а если результат вас не удовлетворяет, то можно их вообще уда-
лить). Это походит на "интеллектуальное" изменение размеров. 

Шаг Один: 
Здесь показаны два документа, с кото-
рыми мы будем работать. Первый – сни-
мок цифровой камеры, а второй – пус-
той документ, похожий на широкоэк-
ранное видео (он создан командой New 
(Создать) меню File (Файл), в диалого-
вом окне которой я выбрал опцию Film 
& Video (Фильмы и видео) из всплываю-
щего меню Preset (Набор) и опцию NTSC 
DV Widescreen (NTSC DV, широкий фор-
мат) из всплывающего меню Size (Размер). 

Шаг Два: 
Активируйте инструмент Move (Пере-
мещение) (V) и перетащите снимок в ши-
рокоформатный документ. Чтобы умень-
шить изображение и вписать его пол-
ностью в документ, нажмите быструю 
клавишу Ctrl+T (Mac: Command+T) и 
откройте Free Transform (Свободное 
трансформирование) (если маркеры из-
менения размеров свободного трансфор-
мирования не видны, нажмите быструю 
клавишу Ctrl+0 (ноль, Mac: Command+ 
0), и окно изображения расширится так, 
что станут видны все маркеры). Нажми-
те-и-держите-нажатой клавишу Shift, 
щелкните по угловому маркеру и пере-
тащите его для изменения размеров изо-
бражения. Когда изображение полно-
стью впишется в документ (как показа-
но здесь), нажмите клавишу Enter (Mac: 
Return) и зафиксируйте изменение раз-
меров. Проблемой на этом рисунке яв-
ляется наличие белых промежутков сле-
ва и справа на изображении. 
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Шаг Три: 
Теперь вы могли бы снова активиро-
вать Free Transform (Свободное транс-
формирование), перетащить маркер с 
левой стороны до заполнения левого 
и сделать то же самое для заполнения 
правого промежутка, но это расширит 
объект, ноги станут толще и исказятся 
(сравните с изображением в Шаге Два 
и убедитесь в этом). Такое никого не 
обрадует и приведет к потере клиен-
тки, поэтому не нажимайте на клавишу 
Enter фиксации трансформирования. 
Вместо этого нажмите клавишу Esc для 
отмены трансформирования. Потом зай-
дите в меню Edit (Редактирование) и вы-
берите команду Content-Aware Scale 
(Масштаб с учетом содержимого). 

Шаг Четыре: 
Эта команда открывает вид точно с та-
кими же маркерами изменения разме-
ров, как у Free Transform (Свободное 
трансформирование) (но у этих марке-
ров есть "особая возможность"). Теперь 
сделайте то же самое, что вы только что 
сделали в Шаге Три – перетащите ле-
вый маркер влево, пока изображение не 
заполнит левый пустой промежуток, а 
затем сделайте то же самое с правой сто-
роны (как показано здесь). Функция Con-
tent-Aware Scale (Масштаб с учетом со-
держимого) понимает, где находится глав-
ный объект (и это самое важное), бла-
годаря чему эта функция растягивает 
только фон (частей, масштаб которых 
позволительно изменить), и оставляет 
в исходном масштабе то, что изменять 
нельзя. Функция растягивает участки 
очень разумным образом, так что изо-
бражение не выглядит растянутым. Если 
в другом изображении эта функция не 
узнаёт, что на снимке есть человек, щелк-
ните по кнопке Protect Skin Tones (За-
щищать телесные тона) в панели пара-
метров инструментов (кнопка выделе-
на здесь красным кружком), и это при-
ведет Photoshop к пониманию того, что 
на снимке есть человек и следует за-
претить его растягивание. Конечно, функ-
ция может запутаться и не опознать че-
ловека (или объект), который не дол-
жен растягиваться, и в таких случаях при-
ходит на выручку следующий прием. 
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Шаг Пять: 
До того, как мы продолжим, знайте, что 
вы можете также использовать эту функ-
цию, чтобы уменьшить ширину снимка, 
не искажая объект (функция будет пе-
ремещать ноги модели, но не будет их 
искажать – что довольно удивительно – 
возможно, более удивительно, чем рас-
тягивание). Вы делаете это теми же сред-
ствами: просто активируйте команду 
Content-Aware Scale (Масштаб с учетом 
содержимого) и перетащите боковые 
маркеры внутрь, и кадр только частич-
но свернется примерно в зоне ног мо-
дели, но сами ноги остаются недефор-
мированными (как показано здесь). Об-
ратили внимание, что край после пере-
таскивания немного, но не катастрофич-
но, искажается и может быть легко ис-
правлен? Довольно удивительно, не так 
ли? Ладно, а теперь о том, как защитить 
объект, когда Photoshop не признает то-
го, что содержащая объект часть сним-
ка является важной частью, которую не 
следует искажать при перетаскивании. 

Шаг Шесть: 
Давайте откроем другое изображение 
(показанное здесь) и перетащим его в 
наш главный документ (можно взять пре-
дыдущее изображение и перетащить его 
верхний слой на иконку мусорной кор-
зины внизу панели Layers (Слои), чтобы 
избавиться от этого слоя). Быстрой кла-
вишей Ctrl+T (Mac: Command+T) снова 
вызовите функцию Free Transform (Сво-
бодное трансформирование) и измени-
те размеры изображения, чтобы впи-
саться в документ. Затем снова исполь-
зуйте команду Content-Aware Scale (Мас-
штаб с учетом содержимого) и сожми-
те изображение, и можно наглядно ви-
деть, что происходит, когда Photoshop 
по какой-либо причине не признает наш 
объект (манекены и платья) в качестве 
главного. Захватите боковые маркеры 
и перетащите внутрь, и можно видеть, 
что сжимается всё (как показано здесь 
внизу). К счастью, мы можем это легко 
исправить. 
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Шаг Семь: 
Прием прост: выделите объект, который 
нужно защитить от искажений (в нашем 
случае, манекены и платья), сохраните 
это выделение, затем сообщите Photo-
shop, что вы сохранили выделение, и 
тогда Photoshop будет избегать этой вы-
деленной области, как чумы. Итак, вы-
берите подходящий для выделения ин-
струмент из панели инструментов, и по-
местите выделение вокруг объекта (здесь 
я использовал инструмент – Quick Se-
lection (Быстрое выделение). Он самый 
быстрый и хотя не самый точный, но до-
статочно хороший для того, что мы дол-
жны здесь сделать). Как только выде-
ление сделано, зайдите в меню Select 
(Выделение) и выберите команду Save 
Selection (Сохранить выделенную об-
ласть). Когда появится диалоговое окно 
Save Selection (Сохранить выделенную 
область), просто щелкните по ОК; те-
перь выделение можно отменить на-
жатием на Ctrl+D (Mac: Command+D). 

Шаг Восемь: 
Затем зайдите в меню Edit (Редактиро-
вание) и выберите команду Content-
Aware Scale (Масштаб с учетом содер-
жимого). Все, что теперь необходимо 
сделать – сообщить Photoshop, что име-
ется сохраненное выделение (называе-
мое каналом Alpha (Альфа)). Слева от 
кнопки Protect Skin Tones (Защищать 
телесные тона), в панели параметров 
инструментов, вы увидите всплываю-
щее меню Protect (Защищать). Из этого 
меню выберите Alpha 1 (Альфа 1) (со-
храненное вами выделение), и теперь 
функция Content-Aware Scale (Масш-
таб с учетом содержимого) точно зна-
ет, что не должно растягиваться. Итак, 
перетащите внутрь боковые маркеры, 
и обратите внимание, что объекты со-
храняются в целости, а фон вокруг них, 
наоборот, сжимается. 
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Удаление  
при помощи  

заливки с учетом  
содержимого 

Когда говорят о "чудесах Photoshop", функция Content-Aware Fill (За-
ливка с учетом содержимого) и есть одна из тех, которые имеются в 
виду. Даже теперь, после нескольких лет использования этой функции, 
она все еще поражает меня той невероятной работой, которую она де-
лает. Фактически это невероятно удобный и одновременно мощный и 
обязательный для фотографов инструмент. 

Шаг Один: 
Здесь на краю скалы стоит пара с бро-
шенной позади них обувью; это отвле-
кает от объекта (маяка), поэтому мы хо-
тели бы удалить из снимка пару вме-
сте с обувью. 

Шаг Два: 
Чтобы удалить пару с помощью Content-
Aware Fill (Заливка с учетом содержи-
мого), первым делом выберите Lasso 
(Лассо) (L) или другой подходящий ин-
струмент выделения (такой как Quick 
Selection (Быстрое выделение), Pen (Пе-
ро)) и очертите выделение вокруг объ-
ектов. Сделав выделение, можно улуч-
шить работу Content-Aware Fill (Залив-
ка с учетом содержимого), расширяя вы-
деление где-то на 4 пиксела. Итак, зай-
дите в меню Select (Выделение) и в под-
меню Modify (Модификация) выбери-
те команду Expand (Расширить). Когда 
появится диалоговое окно Expand Se-
lection (Расширить область) (показан-
ное здесь), введите 4 пиксела, щелкни-
те по ОК, и выделение расширится. 

 

 
   



Adobe Photoshop CC   –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

Исправление распространенных проблем Глава 7 235  

 

 

 

Шаг Три: 
Затем зайдите в меню Edit (Редакти-
рование) и выберите команду Fill (Вы-
полнить заливку). Когда появится диа-
логовое окно Fill (Заполнить), из всплы-
вающего меню выберите опцию Con-
tent-Aware Fill (Заливка с учетом содер-
жимого) (как показано здесь). Теперь 
просто щелкните по ОК, расслабьтесь 
и будьте готовы к потрясающему ре-
зультату (он будет неожиданным). Пара 
исчезла, но не только – также исправ-
лен океан и волны, находящиеся за па-
рой (именно поэтому функция называ-
ется заливка "с учетом содержимого". 
Функция знает о том, что окружает объ-
ект, который вы удалили, и интеллек-
туально заполняет то, что при обычном 
удалении было бы просто большой бе-
лой дырой в изображении). Для про-
должения отмените выделение быст-
рой клавишей Ctrl+D (Mac: Command+ 
D). Теперь сделайте то же самое с обу-
вью. Чем дольше я использую эту функ-
цию, тем больше она меня удивляет, но 
для эффективного использования необ-
ходимо также знать ее слабые стороны 
и уметь их обходить, когда это возможно. 

Шаг Четыре: 
Единственно где заполнение получи-
лось с огрехом – на участке, где волны 
набегают на скалы, и это следует ис-
править вручную с помощью инстру-
мента Clone Stamp (Штамп). Активируй-
те инструмент Clone Stamp (Штамп)(S) 
из панели инструментов, при нажатой 
клавише Alt (Mac: Option) щелкните ле-
вее дефекта и закрасьте по линии впра-
во (как показано здесь на верхнем ри-
сунке). Теперь функция Content-Awa-
re Fill (Заливка с учетом содержимого) 
станет вам глубоко симпатична, даже 
если она не будет работать каждый раз 
безупречно. Но если она делает 70- 80 
% работы (удаляя ненужное) и остав-
ляет мне только остальные 20 % (или 
возможно 3 %, как в данном случае), 
то это делает ее в моих глазах весьма 
ценной. А если она выполняет всю ра-
боту, а иногда она, конечно, так и де-
лает, то это особенно хорошо. Кроме то-
го, полезно знать, что чем более хао-
тичный фон позади объекта, который 
вы хотите удалить, тем лучше работает 
Content-Aware Fill (Заливка с учетом 
содержимого). 
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Шаг Пять: 
Content-Aware Fill (Заливка с учетом 
содержимого) работает удивительно хо-
рошо, но как любой другой инструмент, 
он не работает в 100 % случаев на всех 
конкретных снимках и в любой ситуа-
ции. Когда я использую Content-Aware 
Fill (Заливка с учетом содержимого), то 
обычно завершаю коррекцию приме-
нением инструмента Spot Healing Brush 
(Точечная восстанавливающая кисть), 
потому что этот последний осуществ-
ляет восстановление с учетом содер-
жимого. Инструмент Patch (заплатка) (ку-
зен инструмента Healing Brush (Восста-
навливающая кисть), работающий луч-
ше при удалении больших объектов), 
теперь также учитывает содержимое. 
Давайте откроем еще одно изображе-
ние (показанное здесь) и используем 
все эти инструменты для удаления че-
ловека на заднем плане, а также кана-
та ограждения, табло со знаками на-
против человека и видимую часть пла-
ката на изображении справа. 

Шаг Шесть: 
Не надо особо стараться и делать слиш-
ком уж точное выделение, так же, как 
мы только что делали, удаляя пару в 
предыдущей теме. Для выделения че-
ловека на заднем плане просто уве-
личьте масштаб и, активировав доб-
рый старый инструмент Lasso (Лассо) 
(L), очертите произвольный контур во-
круг человека (как показано здесь), за-
тем зайдите в меню Edit (Редактирова-
ние) и выберите команду Fill (Выпол-
нить заливку). Когда откроется диало-
говое окно Fill (Заполнить), выберите 
опцию Content-Aware (С учетом содер-
жимого) из всплывающего меню Use (Со-
держание), щелкните по ОК и нажмите 
Ctrl+D (Mac: Command+D) для отмены 
выделения (как показано в следующем 
шаге, человек исчез, причем выполне-
на большая работа по заполнению ко-
лонн и стеклянной двери). 
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Шаг Семь: 
Взгляните туда, где находился человек. 
Его нет! Кроме того, я также удалил табло 
со знаками, которое было напротив. Да-
вайте переключимся на инструмент Spot 
Healing Brush (Точечная восстанавлива-
ющая кисть) (J) для удаления ограждаю-
щего каната слева. Вы просто делаете раз-
мер кисти немного больше толщины ка-
ната, закрашиваете его, и Photoshop ис-
пользует технологию С учетом содержи-
мого для удаления каната (после того, как 
я отпускаю кнопку мыши, секунду спустя, 
канат также удаляется!). Примечание: Обыч-
ный инструмент Healing Brush (Восстанав-
ливающая кисть) (тот, где необходимо вы-
бирать область-образец, щелкая по ней 
при нажатой клавише Alt (Mac: Option), не 
использует технологию С учетом содержи-
мого. Она есть только у инструментов Spot 
Healing Brush (Точечная восстанавлива-
ющая кисть) и Patch (Заплатка) (но для 
инструмента Patch (Заплатка) эту техно-
логию необходимо включить – по умол-
чанию она работает только в инструмен-
те Spot Healing Brush (Точечная восстанав-
ливающая кисть)). 

Шаг Восемь: 
Теперь используем инструмент Patch (За-
платка) (нажимайте Shift+J до его появ-
ления). Сначала вы используете его точ-
но так же, как инструмент Lasso (Лассо): 
очертите произвольное выделение во-
круг объекта, который вы хотите удалить 
(здесь плакат справа), затем щелкните по 
выделенной области и перетащите ее на 
соседнюю пустую область (вы увидите в 
выделенной области превью того, на что 
будет похож участок). Затем, когда вы от-
пустите кнопку мыши, область под кур-
сором зафиксируется, и плакат исчезнет. 
Я использую инструмент Patch (Заплатка) 
для удаления больших объектов, наподо-
бие этого. Если вы хотите, чтобы инстру-
мент использовал технологию С учетом со-
держимого, в панели параметров инстру-
ментов из всплывающего меню Patch (За-
платка) выберите опцию Content-Aware (С 
учетом содержимого) (как показано здесь). 
Или активируйте инструмент Spot Healing 
Brush (Точечная восстанавливающая кисть), 
а потом, не отпуская кнопку мыши, наве-
дите курсор на инструмент Patch (Запла-
тка) Между прочим, опция Content-Aware 
(С учетом содержимого) не всегда лучше, 
чем обычный режим инструмента Patch 
(Заплатка) – это зависит от изображения. 
Так что, если вам не нравятся результаты 
с одной опцией, опробуйте другую. Од-
нако это еще не конец. 
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Шаг Девять: 
Здесь показан результат перетаскива-
ния выделения, выровненного по ли-
нии кромки угла. Когда заплатка фик-
сируется, она дает хорошее исправле-
ние (здесь мне больше понравилась оп-
ция Normal (Обычные), чем Content-
Aware (С учетом содержимого). Если за-
платка не работает, для ее отмены про-
сто нажмите Ctrl+Z (Mac: Command+ Z), 
затем Ctrl+D (Mac: Command+D) для от-
мены выделения, и вместо заплатки оп-
робуйте инструменты Content-Aware Fill 
(Заливка с учетом содержимого) или Spot 
Healing Brush (Точечная восстанавли-
вающая кисть). 

Шаг 10: 
Давайте нанесем последний штрих. Сно-
ва переключитесь на инструмент Spot 
Healing Brush (Точечная восстанавли-
вающая кисть) (нажимайте Shift+J, пока 
он не появится) и закрасьте белые уча-
стки на этой колонне слева (как пока-
зано здесь). 

СОВЕТ: Исправление неудачных 
правок 
Во многих случаях объекты, которые вы 
хотите удалить, находятся в непосред-
ственной близости от других объектов, 
которые следует сохранить. Тогда при 
попытке исправить что-то происходит 
замена вырезанной заплатки не окру-
жающим фоном, а чем-то, находящим-
ся на переднем плане (например, когда 
мы использовали Content-Aware Fill (За-
ливка с учетом содержимого) это запол-
нило бы человека изображением пола. 
Такое происходит достаточно часто). 
Чтобы обойти это, создайте выделение 
области, которую вы хотите сделать "за-
претной" для Photoshop, в смысле ис-
пользования в качестве участка-доно-
ра, а затем сохраните это как выделе-
ние (в меню Select (Выделение) выбе-
рите команду Save Selection (Сохранить 
выделенную область) и затем щелкни-
те по OK). Теперь эта область не будет 
выбираться как область-донор для за-
полнения заплатки. (При тестировании 
этого не получилось; возможно, С.Кел-
би имел в виду работу этого инстру-
мента в Photoshop CS6 – А.Л.) 
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Шаг 11: 
Здесь показано, что инструменты Spot 
Healing Brush (Точечная восстанавли-
вающая кисть) и Patch (Заплатка) пре-
красно исправили стену. Инструмент 
Spot Healing Brush (Точечная восста-
навливающая кисть) хорошо выполнил 
работу, и после того, как белые участ-
ки исчезли, я использовал его для за-
крашивания светлых участков на ко-
лоннах, и через две секунды работа бы-
ла закончена – они заполнились прак-
тически безупречно, как будто их там 
никогда и не был. Состояния изобра-
жения До и После показаны ниже. 
(Примечание: Когда я закончил, то об-
ратил внимание, что колонны немного 
наклоненные, поэтому для выравнива-
ния колонн я открыл изображение в 
Camera Raw и в панели Lens Correcti-
ons (Коррекция объектива), в закладке 
Manual (Ручной режим), перетащил пол-
зунок Distortion (Искажение) немного 
вправо). 

 
   

До 

После 
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Перемещение  
без разрывов 

при помощи  
перемещения  

с учетом  
содержимого 

Это еще один из инструментов, заставляющий почесать затылок в недо-
умении перед математикой, которая продолжает творить локальные чу-
деса, позволяя выделять что-либо, затем перемещать его куда-нибудь в 
изображении, и Photoshop автоматически восстанавливает область, где 
первоначально находилось это нечто. Метод не предназначен для ис-
пользования в каждом изображении и во всех случаях, но когда вы нуж-
даетесь в нем и он подходит к изображению, то просто заставляет за-
стыть с открытым от удивления ртом. Иногда метод капризничает, но я 
покажу вам несколько приемов, которые помогут с ним справиться. 

Шаг Один 
Здесь показано изображение, которое 
мы собираемся обработать так, чтобы 
верхнее окно освободило место спра-
ва, переместившись на левую сторону 
стены. 

Шаг Два 
Активируйте из панели инструментов 
инструмент выделения, который вы со-
чтете удобным, и очертите им выделе-
ние вокруг одного или нескольких объ-
ектов, которые вы хотите переместить 
(в данном случае верхнее окно с цве-
точным ящиком, цветами и тенью). Это 
не должно быть очень точное выделе-
ние, но оно должно близко подходить к 
границам объекта (как показано здесь). 
После того, как выделение сделано, обы-
чно, для улучшения работы функции 
Content-Aware Move (Перемещение с 
учетом содержимого), расширьте вы-
деление где-то на 4 пиксела. Итак, зай-
дите в меню Select (Выделение) и в под-
меню Modify (Модификация) выбери-
те Expand (Расширить). Когда появит-
ся диалоговое окно Expand Selection 
(Расширить область) (показанное здесь), 
введите 4 пиксела, щелкните по ОК, и вы-
деление расширится на эту величину. 

СОВЕТ: Очертите контур выделе-
ния инструментом Content-Aware 
Move (Перемещение с учетом со-
держимого) 
Инструмент Content-Aware Move (Пе-
ремещение с учетом содержимого) мо-
жно использовать, чтобы очертить кон-
тур выделения точно так же, как инст-
рументом Lasso (Лассо). 
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Шаг Три: 
Затем зайдите в панель инструментов 
и активируйте инструмент Content-Aw-
are Move (Перемещение с учетом содер-
жимого) (как показано здесь – он вло-
жен в то же меню, что и инструменты He-
aling Brush (Восстанавливающая кисть) 
и Patch (Заплатка); или просто нажимай-
те Shift+J, пока он не появится). Теперь 
щелкните по выделенным объектам и 
перетащите их на левую сторону изо-
бражения (как показано здесь). Ори-
гинал их все еще остается на месте, 
пока Photoshop балдеет в отключке (шу-
чу – пока Photoshop рассчитывает свою 
математику). 

Шаг Четыре: 
Когда вы отпустите кнопку мыши, по-
следует небольшая пауза для сотворе-
ния волшебства (в зависимости от раз-
мера файла), и вы увидите, что объек-
ты не только переместились, но пусто-
та, которая обычно остается при сме-
щении вырезанного выделения, пол-
ностью исправлена и заполнена (как 
показано здесь). Однако пока не отме-
няйте выделение. Оставьте выделение 
на месте – особенно, если результат не 
слишком хорош – пока выделение со-
храняется, можно изменить то, как Pho-
toshop создает текстуру и цвет фона, ко-
торые смешиваются с перемещением. 
Вы делаете это с помощью всплываю-
щих меню Structure (Структура) и Col-
or (Цвет) в панели параметров инстру-
ментов. Пока выделение сохраняется, 
можно выбрать разные опции, и каж-
дый выбор приведет к пересчету вида 
и положения перемещенного объекта. 
Итак, все, что надо сделать – опробо-
вать все сочетания параметров и вы-
брать то, которое даст наилучший ре-
зультат (повторю: я делаю это, если толь-
ко имеется проблема). Имейте в виду, 
что чем большее число вы выбираете, 
тем больше реального фона использу-
ет Photoshop для создания текстуры или 
цветового наложения. В некоторых слу-
чаях это выглядит более реалистич-
ным, в других нет, так что лучше всего 
опробовать и высокие и низкие числа, 
если только результат не выглядит пра-
вильным. (Примечание: Если нужно, мож-
но переключиться на инструмент Spot  
Healing Brush (Точечная восстанавли-
вающая кисть) и очистить все оставши-
еся огрехи). 
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 Использование настроек Тени/ 
Света как корректирующий слой 
Конечно, формально это не корректиру-
ющий слой, но он ведет себя и работает 
точно как таковой. Когда вы выбираете 
Convert for Smart Filters (Смарт-фильтры) 
перед тем, как выбрать Shadows/High-
lights (Тени/(Света), то получаете много 
свойств, как у корректирующего слоя, 
например, имеете возможность возвра-
титься и корректировать настройки поз-
же, а также иметь слой-маску. Кроме то-
го, если вы делаете двойной щелчок по  

 
небольшой иконке в виде ползунков кор-
рекции справа от имени функции Sha-
dows/Highlights (Тени/Света), это откры-
вает диалоговое окно Blending Options 
(Shadows/Highlights) (Параметры нало-
жения (Тени/Света)) где можно изменить 
режим наложения и непрозрачность; вы 
можете щелкнуть по иконке в виде гла-
за, чтобы переключить коррекцию в со-
стояние включено/выключено; и нако-
нец, можете удалить коррекцию в лю-
бой момент работы над вашим проектом. 

Изменение положения блика  
в объективе 
Когда вы активируете фильтр Lens Flare 
(Блик) (находящийся в меню Filter (Фильтр), 
в подменю Render (Рендеринг)), это по-
мещает блик в центр изображения, но 
можно изменить положение центра бли-
ка (что значительно меняет вид блика), 
просто перетаскивая центр блика в ок-
не Preview (Просмотр) фильтра. Между  

 
прочим, есть отличный способ приме-
нять этот фильтр, добавляя новый слой, 
заполняя его черным, затем меняя ре-
жим смешивания слоя на Screen (Экран), 
и фильтр будет смешиваться с изобра-
жением, так что его можно перетаски-
вать всюду, куда вы хотите (если ста-
нет виден край, добавьте слой-маску и 
закрасьте по краям в черный цвет ог-
ромной кистью с мягким краем). 

Какой режим наложения самый 
правильный? 
Просто нажимайте Shift++ для пооче-
редного переключения по всем режи-
мам наложения слоя, чтобы быстро про-
верить, какой режим даст наилучший ре-
зультат. 

 
Как изменить порядок кистей в 
селекторе кистей 
Зайдите в меню Edit (Редактирование) и 
в подменю Preset (Наборы) выберите 
Preset Manager (Управление наборами). 
Когда откроется диалоговое окно, по 
умолчанию оно отображает все кисти, и 
теперь все, что необходимо сделать – 
перетащить их в нужном вам порядке. 
Завершив упорядочение, щелкните по 
кнопке Done (Готово). 

 

Изменение цвета направляющих 
Хотите изменить цвет тех направляю-
щих, которые вы вытаскиваете из лине-
ек? Просто вытащите направляющую, за-
тем сделайте по ней двойной щелчок, и 
это откроет диалоговое окно Preferen-
ces (Установки) для настроек Guides, Grid 
& Slices (Направляющие, сетка и фраг-
менты), где можно выбрать любой цвет, 
какой вам нравится. Можно также на-
жать Ctrl+K (Mac: Command+K) и слева  
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щелкнуть по команде Guides, Grid & Sli-
ces (Направляющие, сетка и фрагменты). 

 

Что делает поле Заливка 
В панели Layers (Слои), сразу под полем 
Opacity (Непрозрачность), находится поле 
Fill (Заливка), над которым ломают го-
ловы многие пользователи Photoshop, 
так как это поле появилось сравнитель-
но недавно. Этот параметр проявляет 
себя, только когда к слою применяете 
такой стиль слоя, как тень или фаска. 
Если у вас есть что-то на слое, и вы при-
меняете к нему стиль Тень, то если по-
низить величину Opacity (Непрозрач-
ность), объект и его тень оба исчезают, 
правильно? Но если вы понизите только 
величину Fill (Заливка), объект начнет 
исчезать, но тень останется совершенно 
(на 100 %) непрозрачной. 

 

Скрытая быстрая клавиша 
сведения слоёв 
Формально для команды Flatten (Выпол-
нить сведение) быстрой клавиши не су-
ществует, но для сведения моих изобра-
жений я всегда использую стандартную 
быструю клавишу. Это Command+Shift 
+E (Mac: Ctrl+Shift+E) – на самом деле  

 

быстрая клавиша команды Merge Visi-
ble (Объединить видимые), так что она 
работает, только если у вас нет скры-
тых слоев, но у меня их нет, потому эта 
быстрая клавиша обычно работает. 

Настройка селектора цветов типа 
HUD 
Вы можете сделать, чтобы при исполь-
зовании инструмента Brush (Кисть) на 
экране появлялся селектор цветов типа 
HUD, нажимая быструю клавишу Alt+ 
Shift (Mac: Command+Option+Control) 
и щелкая-правой-кнопкой-мыши (Mac: 
щелкая-мышью). А знаете ли вы, что 
также можете выбрать тип и размер 
палитры HUD? Нажмите Ctrl+K (Mac: 
Command+K), чтобы открыть окно ус-
тановок Photoshop, щелкните по ко-
манде General (Общие) слева, затем от-
кройте всплывающее меню HUD Color 
Picker (Палитра цветов HUD) вверху ок-
на установок General (Общие) и выбе-
рите нужный стиль и размер. 

 

Как изменить на лету режим 
наложения кисти 

Если вы хотите изменить режим нало-
жения для текущей кисти, не заходя в 
панель параметров инструментов, про-
сто нажмите клавишу Shift (Mac: Cont-
rol+Shift)  и щелкните-правой-клави-
шей-мыши (Mac: щелкните-мышью) где 
угодно в изображении, и появится кон-
текстное меню режимов наложения ин-
струмента Brush (Кисть). 

Создание отброшенной тени 
Чтобы создать отброшенную тень (а не 
обычную падающую тень), сначала при-
мените к объекту стиль слоя Drop Shad-
ow (Тень) (выберите Drop Shadow (Тень) 
из всплывающего меню иконки Add a Lay-
er Style (Добавить стиль слоя) внизу па-
нели Layers (Слои), измените настройки 
и щелкните по ОК), затем зайдите в ме-
ню Layer (Слои) и в подменю Layer Style 
(Стиль слоя) выберите команду Create 
Layer (Создать слой). Это помещает тень 
на ее собственный отдельный слой. Щелк-
ните по этому новому слою падающей те-
ни, затем нажмите Ctrl+T (Mac: Command 
+T), чтобы активировать функцию Free 
Transform (Свободное трансформирова-
ние). Теперь нажмите-и-держите-нажа-
той клавишу Ctrl (Mac: Command), захва-
тите верхнюю центральную точку и пе-
ретащите вниз под углом 45 °, чтобы соз-
дать отброшенную тень (как тень, кото-
рая отброшена на пол). 

 
Копирование слоёв-масок с 
одного слоя на другой 
Если вы создали слой-маску и хотите, 
чтобы та же маска появилась на другом 
слое, нажмите-и-держите-нажатой кла-
вишу Alt (Mac: Option) и просто перета-
щите слой-маску на тот слой, куда вам 
надо. Это создает копию, оставляя ори-
гинал неповрежденным. Если нужно уда-
лить маску из одного слоя и применить 
ее к другому, то не используйте функ-
циональную клавишу, а просто перета-
щите маску на тот слой, где она должна 
находиться. 

  



 

 

 

Снимок Скотта Келби Экспозиция: 1/500 сек Фокусное расстояние: 28 мм Диафрагма: f/5.6 

 



Глава 8  Специальные эффекты, используемые фотографами 

 
 

 

 

 
245 

 

Side Effects 
специальные эффекты, используемые фотографами 

 
 

Название главы восходит к короткометражному филь-
му 2009 года Side Effects (продолжительностью менее 
20 минут, что, вероятно, объясняет цену за него в iTu-
nes Store всего 1,99$. По этой ли причине, или такая 
дешевизна объясняется отсутствием зомби). Так или 
иначе, вот как описывает содержание Side Effects голос 
за кадром: обычный парень становится подопытным 
кроликом в экспериментальном допинг-контроле и 
встречает девушку своей мечты... Обычная житейская 
история. Морская свинка в человеческом облике по-
мещается в экспериментальную среду. В общем, я гля-
дел на киноафишу, и у всех парней на ней был жуткий 
синеватый/зеленый оттенок кожи, придающий им бо-
лезненный вид, тогда как снимок исполнительницы глав-
ной роли имел прекрасный цвет кожи, и вот тогда-то я 
понял, почему этот парень считает, что нашел женщину 
своей мечты. Ее кожа не имела жуткого синевато/зеле-
ного оттенка. В самом деле, только представьте себе это. 
Если у всех окружающих вас девиц имеет место серьез- 
 

 ная проблема с балансом белого, и вдруг вы встреча-
ете девушку, обладательницу 18%-ой серой карты, 
вследствие чего имеющую хороший цвет лица, сба-
лансированный к любому освещению, разве вы не 
влюбитесь в нее? Готов держать пари, что на послед-
них 10 минутах фильма вы узнаете, что этот парень 
начал бизнес онлайн для тех, кто использует такие 
сайты знакомств, как eHarmony, или Match.com, или 
HandsomeStalker.com, где он предлагает удалить со 
снимков за плату синезеленые оттенки. Какое-то вре-
мя его дела идут вполне прилично, но затем, где-то на 
восемнадцатой минуте, экспериментальный препа-
рат истощает свои свойства, и парень оказывается в 
ловушке – в сырой, полутемной комнате, вынужденный 
поздно ночью писать лишенные смысла введения в гла-
вы, пока его жена не войдет и не скажет: Сокровище моё, 
не пора ли на боковую?, и тут он видит, что кожа ее при-
обрела сине-зеленый оттенок, и...  
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Портреты с 
ненасыщенными  

цветами кожи 

Это самая модная техника портрета, создаваемого в Photoshop, и ее при-
меры вы можете видеть всюду, от обложек журналов до футляров ком-
пакт-дисков, от рекламных брошюр до киноафиш Голливуда, и от сопро-
водительных изображений до рекламных щитов. Создается впечатле-
ние, что этот эффект востребован всеми (и чтобы овладеть им, исполь-
зуя описанный здесь упрощенный метод, нужно примерно 60 секунд!) 

Шаг Один: 
Откройте снимок, к которому вы хоти-
те применить этот модный эффект сни-
жения цветовой насыщенности. Дуб-
лируйте фоновый слой, нажимая Ctrl+ 
J (Mac: Command+J). Затем дублируй-
те этот слой, используя ту же быструю 
клавишу (таким образом, в общей слож-
ности у вас будет три одинаковых слоя, 
как показано здесь). 

Шаг Два: 
В панели Layers (Слои) щелкните по сред-
нему слою (Layer 1), сделав его актив-
ным, затем нажмите Ctrl+Shift+U (Mac: 
Command+Shift+U), выполняя коман-
ду Desaturate (Обесцветить) и удаляя все 
цвета из этого слоя. Теперь понизьте 
Opacity (Непрозрачность) этого слоя до 
80 %, чтобы через него просвечивала 
только малая часть цветов. Конечно, на 
вершине стека слоёв остается цветная 
фотография, так что на экране вы не уви-
дите каких-либо изменений (а будете 
по-прежнему видеть цветную фотогра-
фию), но если посмотрите в панель Lay-
ers (Слои), то в среднем слое увидите 
черно-белую миниатюру (как показа-
но здесь). 
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Шаг Три: 
В панели Layers (Слои) щелкните по верх-
нему слою стека (Layer 1 Copy), затем 
переключите режим наложения слоя с 
Normal (Обычные) на Soft Light (Мягкий 
свет) (как показано здесь), и эффект всту-
пит в игру. Опция Soft Light (Мягкий свет) 
создает очень хорошую, едва заметную 
версию эффекта, но если вместо нее вы 
хотите получить нечто несколько более 
резкое, с большим контрастом, опро-
буйте режим Overlay (Перекрытие). Ес-
ли версия Overlay (Перекрытие) интен-
сивней, чем надо, немного понизьте Op-
acity (Непрозрачность) слоя, пока изо-
бражения не приобретет хороший вид, 
но если честно, я обычно ограничива-
юсь только режимом Soft Light (Мяг-
кий свет). 

Шаг Четыре: 
Наш последний шаг предназначен рас-
пространить эффект только на кожу объ-
екта (конечно, можно оставить эффект 
распространенным на все изображе-
ние, если он дает хороший результат, 
но обычно я использую эффект только 
для кожи. И если уже полученное изо-
бражение вам нравится, этот шаг мож-
но пропустить). Чтобы ограничить эф-
фект только кожей, нажмите Ctrl+Alt+ 
Shift+E (Mac: Command+Option+Shift 
+E) для создания объединенного слоя 
наверху стека слоёв (объединенный 
слой – новый слой, который похож на 
сведенное изображение). Вам больше 
не нужны два слоя под этим объеди-
ненным слоем, и их можно скрыть, щел-
кая по иконке в виде глаза слева от ми-
ниатюры слоя (как, я сделал здесь), или 
можно вообще удалить. Теперь, нажми-
те-и-держите-нажатой клавишу Alt (Mac: 
Option) и щелкните по иконке Add Lay-
er Mask (Добавить векторную маску) вни-
зу панели Layers (Слои), чтобы скрыть 
обесцвеченный слой позади черной мас-
ки. Нажмите D, чтобы выбрать белый цвет 
переднего плана, активируйте инстру-
мент Brush (Кисть) (B), в панели пара-
метров инструментов из селектора ки-
сти выберите кисть с мягким краем, сред-
него размера, и закрасьте ею лицо, во-
лосы и шею (то есть все видимые уча-
стки кожи), чтобы завершить эффект. 
Если вы считаете, что эффект слишком 
интенсивный, просто понизьте Opaci-
ty (Непрозрачность) этого слоя, пока 
результат вас не будет удовлетворять. 
И на этом всё! 
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Портрет в 
высококонтрастном  

представлении 

Сверхвысококонтрастные, обесцвеченные изображения сейчас неверо-
ятно популярны, и хотя существует много плагинов для придания изо-
бражениям такого вида, я хотел также описать данную версию, которую 
позаимствовал у немецкого ретушера Кэлвина Голливуда (Calvin Holly-
wood), обнародовавшего эту технику как особый гость моего ежеднев-
ного блога (www.scottkelby.com). Достоинства его версии: (1) для 
ее выполнения можно написать операцию и применять ее одним щелч-
ком, и (2) не нужно покупать сторонний плагин. Приношу благодарность 
Кэлвину за то, что он поделился этой техникой со мной, а теперь и с вами. 

Шаг Один: 
Откройте изображение, которому вы 
хотите придать высококонтрастный вид. 
Давайте сразу начнем создавать опера-
цию и записывать шаги, чтобы по окон-
чании можно было повторно применить 
одним щелчком те же действия к дру-
гим снимкам. Зайдите в панель Actions 
(Операции) и щелкните внизу панели по 
иконке Create New Action (Создает но-
вую операцию). Когда появится диало-
говое окно New Action (Новая опера-
ция), назовите операцию High-Contrast 
Look (Высококонтрастное представле-
ние) и щелкните по кнопке Record (На-
чинает запись). Теперь будет записы-
ваться каждое перемещение, которое 
вы делаете... каждый шаг, который вы 
делаете – вы будете постоянно под кол-
паком (извините, я не мог удержаться). 

Шаг Два: 
Сделайте копию фонового слоя, нажи-
мая Ctrl+J (Mac: Command+J). Теперь, 
измените режим наложения этого дуб-
лирующего слоя на Vivid Light (Яркий 
свет) (понимаю, что пока он не произ-
водит впечатления, но еще нескольки-
ми действиями будет улучшен). 

 

 
   

http://www.scottkelby/�
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Шаг Три: 
Теперь нажмите Ctrl+I (Mac: Command+ 
I), чтобы инвертировать слой (на этом 
этапе он станет серым). Затем зайдите в 
меню Filter (Фильтр) и в подменю Blur 
(Размытие) выберите Surface Blur (Раз-
мытие по поверхности). Когда появит-
ся диалоговое окно, введите 40 для оп-
ции Radius (Радиус) и 40 для опции 
Threshold (Изогелия), и щелкните по ОК 
(этому фильтру для выполнения рабо-
ты требуется время, поэтому проявите 
терпение, особенно если снимок 16-би-
товый). 

 

Шаг Четыре: 
Мы должны снова изменить режим на-
ложения слоя, но не можем это сделать 
из Vivid Light (Яркий свет), или это ис-
портит эффект, и вместо этого созда-
дим вверху стека новый слой, похожий 
на версию сведенного изображения. 
Таким приемом мы можем изменить его 
режим наложения, чтобы получить дру-
гое представление. Этот прием назы-
вается Merge a copy of all visible layers 
into target layer (Объединение копий 
всех видимых слоев в целевой слой), и 
вы создаете такой слой, нажимая Ctrl+ 
Alt+Shift+E (Mac: Command+Option+ 
Shift+E). 
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Шаг Пять: 
Теперь, когда у вас есть этот новый объ-
единенный слой, вы должны удалить 
средний слой (тот, на котором вы за-
пускали Surface Blur (Размытие по по-
верхности)), для чего перетащите его на 
иконку мусорной корзины внизу пане-
ли Layers (Слои). Затем мы должны по-
работать над всеми гадкими неоновы-
ми цветами на этом слое, и мы делаем 
это, просто удаляя все цвета. Зайдите 
в меню Image (Изображение) и в подме-
ню Adjustments (Коррекция) выберите 
команду Desaturate (Обесцветить), в ре-
зультате чего слой станет просто серым. 
Потом измените режим наложения объ-
единенного слоя (Layer 2) на Overlay (Пе-
рекрытие), и теперь можно видеть фор-
мирование эффекта. Затем вернитесь 
в панель Actions (Операции) и щелкни-
те по квадратной иконке Stop Record-
ing (Останавливает воспроизведение/ 
запись) внизу панели, потому что то, что 
мы собираемся сделать далее, являет-
ся чисто факультативным. 

Шаг Шесть: 
Такое высококонтрастное представле-
ние выглядит удачно в большинстве слу-
чаев, но есть одна область, где оно не 
смотрится (и делает изображение явно 
обработанным в редакторе) – когда вы 
применяете его к снимкам с размыты-
ми, расфокусированными задниками, как 
показанный здесь. В таком случае я при-
менил бы этот прием только к объекту, 
а не к фону. Вот как это делается: при 
нажатой клавише Alt (Mac: Option) 
щелкните по иконке Add Layer Mask 
(Добавить векторную маску) внизу 
панели Layers (Слои), скрывая контра-
стный слой позади черной маски (тем 
самым, скрывая эффект от представле-
ния). При белом цвете переднего пла-
на, активируйте инструмент Brush (Кисть) 
(B), выберите кисть среднего размера, 
с мягким краем, и закрасьте лишь объ-
ект, добавляя ему высокий контраст. 
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Шаг Семь: 
Наконец, зайдите в панель Layers (Слои) 
и понизьте Opacity (Непрозрачность) 
этого слоя, пока он не станет выгля-
деть более естественным, как показа-
но здесь, для непрозрачности 65 %. 
Теперь, чтобы завершить эффект, мож-
но выполнить сведение слоёв и повы-
сить резкость, используя функцию Un-
sharp Mask (Контурная резкость) (см. 
Главу 9. Здесь я установил Amount 
(Эффект) 120, Radius (Радиус) 1, Thres-
hold (Изогелия) 3). Состояния До/После 
показаны ниже. Помните: Для выпол-
нения этих действий вы создали опе-
рацию и теперь можете применять дан-
ный эффект к другим изображениям 
единственным щелчком. 

 
   

До 

После 
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Эффект  
романтического 
фокусирования 

при съемке  
людей и пейзажа 

Это эффект, о котором меня часто расспрашивают, потому что я часто его 
использую. Особенно часто мне задают вопрос: "Что вы делаете, чтобы 
получить представление, в котором изображение резкое и в то же вре-
мя мягкое?" Ну, на самом деле это просто, но не проболтайтесь об этом, 
потому что я предпочитаю, чтобы все считали, что я имею магическую 
власть над Photoshop, заставляя его работать подобным образом.  

Шаг Один: 
Резкость этого эффекта образуется за 
счет повышения резкости изображения, 
и обычно я оставляю этот эффект на мо-
мент сохранения файла (другими слова-
ми, я обычно приберегаю повышение 
резкости для завершения работы, но в 
данном случае есть еще одно действие, 
которое происходит после повышения 
резкости, так что давайте начнем с по-
вышения резкости). Зайдите в меню Filt-
er (Фильтр) и в подменю Sharpen (Уси-
ление резкости) выберите команду Un-
sharp Mask (Контурная резкость). Когда 
появится диалоговое окно, введите 120 
% в Amount (Эффект), установите Radi-
us (Радиус) в 1.0, а Threshold (Изогелия) в 
3 – то есть введите хорошие парамет-
ры для повышения резкости. Щелкни-
те по ОК. 

Шаг Два: 
Дублируйте этот слой с усиленной рез-
костью, нажимая Ctrl+J (Mac: Command 
+J). 
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Шаг Три: 
Теперь зайдите в меню Filter (Фильтр) 
и в подменю Blur (Размытие) выберите 
команду Gaussian Blur (Гауссово раз-
мытие). Когда появится диалоговое ок-
но фильтра, введите 25 пикселов для Ra-
dius (Радиус) (или даже 35 пикселов, или 
больше, если камера 24-мегапиксель-
ная и больше. Не стремитесь к точно-
сти радиуса – добивайтесь, чтобы изо-
бражение выглядело размытым) и щелк-
ните по ОК. 

Шаг Четыре: 
Наконец, зайдите в панель Layers (Слои) 
и установите величину Opacity (Непро-
зрачность) этого размытого слоя в 30 % 
(как показано здесь), и это завершит 
эффект. Я знаю ваши мысли: "Скотт, серь-
езно? И это всё?" Да, и именно поэто-
му лучше держать этот секрет только 
между нами. ;-) 
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Потрясающе  
простое  

создание панорам 

В своих семинарах по Photoshop я пространно рассказывал о семи требова-
ниях, которые следует соблюдать при съемке кадров для панорамы, позволя-
ющих Photoshop легко объединить их вместе. Впоследствии Adobe настолько 
усовершенствовал функцию Photomerge, что теперь достаточно соблюдать 
единственное правило: при съемке необходимо обеспечить наложение со-
седних кадров примерно на 20 % (так, если вы снимаете каменистый ланд-
шафт, слева направо, одна и та же скала должна появиться на правом краю 
первого снимка и на левом краю следующего кадра). Этого достаточно, чтобы 
Photoshop увидел, как они сшиваются вместе. Кроме того, теперь вы можете 
снимать даже с рук, и кадры будут отлично выровнены. 

Шаг Один: 
Перед тем, как создать панораму, вы дол-
жны выбрать, хотите ли вы отредактиро-
вать снимки (экспозицию, света и проч.) 
теперь, в Camera Raw, пока отдельные изо-
бражения находятся еще в 16-битовом RAW-
формате, или же редактировать единст-
венную 8-битовую панораму. Это ваш вы-
бор, но я рекомендую модифицировать 
их теперь, в Camera Raw, до создания па-
норамы, благодаря чему вы получаете пре-
имущества работы с изображениями ка-
чества RAW (если же они – изображения 
JPEG, не имеет значения, когда их редак-
тировать -- я бы сначала превратил их в 
панораму). Итак, если вы снимали в RAW, 
нажмите клавишу Ctrl (Mac: Command) и 
щелкните в Bridge по всем снимкам для 
создания панорамы, чтобы их выделить 
(как показано здесь). 

Шаг Два: 
Теперь нажмите Ctrl+R (Mac: Command+ 
R), чтобы открыть выделенные изображе-
ния в Camera Raw (как показано здесь). 
Щелкните по кнопке Select All (Выбрать 
все) над кинопленкой слева, чтобы выде-
лить все изображения, которые вы толь-
ко что открыли, и тогда любые сделанные 
вами изменения автоматически приме-
нятся ко всем кадрам панорамы. Давайте 
увеличим Exposure (Экспозиция) (до +0.15) 
и Contrast (Контрастность) (до +67), умень-
шим Highlights (Света) до -64, чтобы воз-
вратить объем и детали  в небе, и резко 
изменим Shadows (Тени) до +63, чтобы ви-
деть больше деталей в арочных проемах. 
Установите белую и черную точки, нажи-
мая-и-удерживая-нажатой клавишу Shift 
и делая двойной щелчок по кнопкам пол-
зунков Whites (Белые) и Blacks (Затемне-
ние). Затем установите Clarity (Четкость) в 
+60, чтобы подчеркнуть текстуру, и Vib-
rance (Красочность) в +27, чтобы хоть не-
много усилить синее в этом тоскливом 
сером небе. Не щелкайте по кнопке Open 
Images (Открыть изображение) – сразу 
щелкните по Done (Готово). 
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Шаг Три: 
Вернитесь в Bridge и убедитесь, что ми-
ниатюры обновились согласно выполнен-
ной коррекции и каждая миниатюра име-
ет небольшую круглую иконку-бедж, со-
общающую, что снимки были корректи-
рованы в Camera Raw. Удостоверьтесь, 
что нужные изображения остались выде-
лены, затем зайдите в меню Tools (Инст-
рументы) (вверху) и в подменю Photo-
shop выберите команду Photomerge (как 
показано здесь). (Можно открыть эти от-
редактированные снимки в Camera Raw, 
щелкнуть по кнопке Select All (Выбрать все) 
над кинопленкой слева, щелкнуть по кноп-
ке Open Images (Открыть изображение) и 
открыть отредактированные JPEG снимки 
непосредственно в Photoshop, затем зай-
ти в меню File (Файл) и в подменю Auto-
mate (Автоматизация) выбрать команду 
Photomerge). Эта команда открывает диа-
логовое окно, которое вы видите здесь, с 
выделенными изображениями в списке в 
центральной колонке. (Примечание: Если 
вы открыли JPEG непосредственно в Pho-
toshop, центральная колонка будет пус-
той, и нужно щелкнуть по кнопке Add 
Open Files (Добавить открытые файлы)). 

Шаг Четыре: 
Удостоверьтесь, что в секции Layout (Ма-
кет), слева, выбрана радио-кнопка Auto 
(Авто). Также удостоверьтесь, что внизу в 
центре диалогового окна установлена га-
лочка в окошке Blend Images Together (На-
ложение изображений). Теперь, есть еще 
две опции, о которых следует знать: (1) 
Если у объектива есть виньетирование 
(изображения затемнены по краям), то ус-
тановите галочку в окошке Vignette Re-
moval (Удаление виньетирования) и хотя 
создание панорамы продлится немного 
дольше, при этом виньетирование будет 
удаляться (и как правило, довольно ус-
пешно). (2) Если вы для съемки панорам 
используете объектив рыбий глаз от Ni-
kon, Sigma или Canon, установите галочку 
в нижнем окошке Geometric Distortion Cor-
rection (Коррекция геометрического ис-
кажения), чтобы исправить искажение объ-
ектива рыбий глаз. Кстати, для съемки па-
норам рыбий глаз использовать не сле-
дует. Просто имейте это в виду. Я реко-
мендую также не делать ничего, связан-
ного с исправлением объектива (как Up-
right или любая функция коррекции объ-
ектива), пока изображения не объеди-
нены в панораму. Я иногда сталкивался с 
тем, что это портит панораму, поэтому 
делайте это позже. Продолжите, щелкнув 
по кнопке OK. 
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Шаг Пять: 
Здесь показана панорама, сшитая в Pho-
toshop из снимков с изменениями, ко-
торые мы сделали ранее в Camera Raw. 
Если вы просмотрите панель Layers (Слои), 
то увидите все слои и слои-маски, ко-
торые были созданы, чтобы отлично 
сшить эти пять изображений в одну па-
нораму без швов. Давайте продолжим 
и сведем эти слои (мы вообще не со-
бираемся иметь с ними дела), выбирая 
команду Flatten Layers (Выполнить све-
дение) из выпадающего меню панели 
Layers (Слои). Чтобы безупречно сшить 
панораму, Photomerge должен был не-
много деформировать, согнуть и изме-
нить расположение заснятых элемен-
тов, что почти всегда создает промежу-
тки в разных частях изображения (в ви-
де прозрачные областей с серо-белым 
шахматным узором – со всех сторон). 
Мы вернемся к ним через минуту, а по-
ка только примите к сведению, что это 
совершенно в порядке вещей и при 
создании панорамы происходит почти 
всегда. (Краткий обзор прочих опций 
Layout (Макет) диалогового окна Pho-
tomerge (Perspective (Перспектива), Cy-
lindrical (Цилиндр), Spherical (Сфериче-
ская), Collage (Коллаж) и Reposition (Пе-
ремещение)): они все создают... ну... ни-
куда не годные панорамы. Это самая мяг-
кая характеристика, которую я могу дать 
этим опциям, и я их не использую. Ни-
когда. Но это только мой выбор). 

Шаг Шесть: 
Чтобы получить итоговое изображение, 
мы должны обрезать снимок, но к сча-
стью это простая работа. Активируйте 
из панели инструментов инструмент Crop 
(Рамка) (C), который создает границу об-
резки вокруг изображения (как пока-
зано здесь). Обрежьте низ и стороны как 
можно лучше, но не прилагайте слиш-
ком больших стараний к небу (далее мы 
отредактируем и его). Теперь, если на 
пустотах по сторонам панорамы есть не-
что с большим количеством невырази-
тельных деталей (это может быть тра-
ва или песок, или вода), можно не об-
резать слишком близко, потому что функ-
ция в следующем шаге работает лучше 
всего с объектами, у которых нет выра-
женных деталей – такими как небо, или 
трава, или вода и т.д. 
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Шаг Семь: 
Нажмите клавишу Enter (Mac: Return), и па-
норама будет обрезана (как показано здесь), 
но можно видеть, что вверху, справа и сле-
ва остались промежутки. Из панели инст-
рументов активируйте инструмент Magic 
Wand (Волшебная палочка) (нажимайте 
Shift+W, пока он не появится) и щелкните 
один раз в нижнем левом белом пустом 
промежутке, затем нажмите-и-держите-
нажатой клавишу Shift и щелкните по пус-
тому промежутку внизу справа, а затем – 
по верхнему пустому промежутку (удер-
жание клавиши Shift нажатой позволяет 
добавлять другие области к выделению с 
левой стороны). Если инструмент Magic 
Wand (Волшебная палочка) выделяет лишь 
часть неба, когда вы щелкаете по верхне-
му пустому промежутку, просто нажмите 
Ctrl+Z (Mac: Command+Z), чтобы отменить 
это последнее выделение, переключитесь 
на инструмент Quick Selection (Быстрое вы-
деление) (Shift+W), нажмите-и-держите-
нажатой клавишу Shift и закрасьте верх-
ний пустой промежуток. Теперь мы исполь-
зуем функцию Content-Aware Fill (Залив-
ка с учетом содержимого), чтобы запол-
нить пустые промежутки, но она работает 
лучше, если немного расширить выделен-
ные области – примерно на 4 пиксела. 
Чтобы сделать это, зайдите в меню Select 
(Выделение) и в подменю Modify (Моди-
фикация) выберите команду Expand (Рас-
ширить). Введите 4 пиксела (как показано 
здесь), немного расширяя выделение в 
направлении наружу, и щелкните по ОК. 
Теперь наш файл готов позволить функ-
ции Content-Aware (С учетом содержи-
мого) выполнить ее чудесную работу. 

Шаг Восемь: 
Зайдите в меню Edit (Редактирование) и 
выберите команду Fill (Выполнить залив-
ку). Когда появится диалоговое окно (по-
казанное здесь), выберите вверху из всплы-
вающего меню Use (Содержание) опцию 
Content-Aware (С учетом содержимого), 
затем щелкните по ОК, расслабьтесь и при-
готовьтесь к сюрпризу. По большей час-
ти, результаты бывают поразительны. Ко-
нечно, иногда результат ни на что не при-
годен, тогда вы отменяете его и ищете 
иной подход. Но когда функция исправ-
ляет нечто такое, как пустые промежутки 
в небе, или на грунте пустыни, или на чем-
либо подобном, случайном и однотонном 
по своей природе, эта функция творит чу-
деса, и в изображениях, подобных этому, 
выполняет действительно грандиозную 
работу (как показано здесь). Нажмите Ctrl+ 
D (Mac: Command+D), чтобы отменить 
выделение. 
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Шаг Девять: 
Помните, я говорил ранее, что следует 
отложить на потом применение к изо-
бражениям каких-либо коррекций объ-
ектива, потому что иногда они значи-
тельно портят сшивку? Уверен, помни-
те. Ну, так сейчас самое время это сде-
лать. Если обратиться снова к Шагу Во-
семь, можно видеть, что Колизей слег-
ка наклонен, так что давайте избавим-
ся от этого искажения, заходя в меню 
Filter (Фильтр) и выбирая Camera Raw 
Filter (Фильтр Camera Raw). Когда от-
кроется Camera Raw, зайдите в панель 
Lens Corrections (Коррекция объекти-
ва), щелкните по закладке Manual (Руч-
ной режим), а затем перетащите пол-
зунок Distortion (Искажение) вправо, 
пока не исчезнет наклон. Я также ви-
жу, что Колизей немного наклонен на-
ружу, поэтому я перетащил ползунок 
Vertical (По вертикали) влево в -3, так 
чтобы внешние стены выглядели вы-
ровненными. По завершении можно или 
обрезать края (удаляя пустоты, вызван-
ные исправлением объектива), или сно-
ва использовать Content-Aware Fill (За-
ливка с учетом содержимого). Если нуж-
но сделать какие-либо иные правки, 
щелкните по иконке панели Basic (Ос-
новные) и сделайте там исправления. 
Наконец, добавьте Unsharp Mask (Кон-
турная резкость), и на этом закончите. 
Итоговое изображение показано ниже. 
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Фильтр Blur (Размытие) предоставляет по-настоящему простой способ 
создать эффект миниатюризации, который очень распространен в Сети, 
когда снимок преобразовывается так, чтобы быть похожим на крошеч-
ный игрушечный макет (или скорее на архитектурный макет). Использо-
вание этого фильтра простое, если (это существенное если) снимок име-
ет правильный тип. Идеально подходит такой, который сделан с верхней 
точки, имеет нисходящую перспективу, и чем выше точка съемки и чем 
круче угол, тем явственнее создается иллюзия того, что вы смотрите свер-
ху на макет в мелком масштабе. 

Эффект Наклон-
смещение  
в галерее  
размытия 

 

 

Шаг Один: 
Откройте изображение, к которому вы 
хотите применить эффект (убедитесь, 
что прочитали выше введение, чтобы 
быть уверенными в том, что используе-
те правильный тип снимка, или эффект 
будет хромать на обе ноги. Конечно, как 
обычно, можно загрузить изображение, 
которое я использую здесь, с веб-стра-
ницы книги, упомянутой во вступлении). 
Теперь зайдите в меню Filter (Фильтр, 
и в подменю Blur Gallery (Галерея раз-
мытия) выберите команду Tilt-Shift (На-
клон-смещение) (как показано здесь). 

Шаг Два: 
Работая с изображениями при помощи 
любого из фильтров Blur Gallery (Гале-
рея размытия), вы используете интер-
активное управление при помощи эк-
рана. Фильтр помещает круглую булав-
ку в центр изображения, а над и под ней 
две сплошных линии и потом еще две 
пунктирных линии. Сплошные линии по-
казывают область, которая останется в 
фокусе (резкая область), а область ме-
жду каждой парой линий, сплошной и 
пунктирной – переход, где изображе-
ние изменяется от резкого до размыто-
го. Чем шире расстояние между сплош-
ными и пунктирными линиями, тем доль-
ше переход от резкого (у сплошной ли-
нии) до совершенно размытого (извне 
пунктирной линии) участка. Примеча-
ние: Чтобы удалить булавку, щелкните 
по ней и нажмите клавишу Backspace 
(Mac: Delete). 
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Шаг Три: 
Вы управляете величиной размытия, 
щелкая по серой части кольца с цен-
тром в булавке и перетаскивая курсор 
вокруг центра. После перетаскивания 
и удаления курсора с кольца оно те-
ряет яркость и показывает, как далеко 
вы продвинулись в установке размы-
тия; численное значение размытия в пик-
селах появляется в небольшом всплы-
вающем окне наверху кольца (как по-
казано здесь, где я перетащил размы-
тие в 66). С помощью этих элементов я 
полностью корректирую размытие пря-
мо на изображении, но если этот спо-
соб вам неудобен, можно использовать 
ползунок Blur (Размытие) в панели Blur 
Tools (Инструмент размытия), которая 
появляется с правой стороны рабочей 
среды. 

Шаг Четыре: 
Когда вы создаете подобные крошеч-
ные макеты, на мой взгляд, они выгля-
дят лучше, если вы сужаете обе резкие 
области – уменьшая и резкую область, 
и область перехода. Вот как это дела-
ется. Во-первых, щелкните по булавке 
и спустите ее вниз и вправо (как пока-
зано здесь). Затем щелкните непосред-
ственно по верхней сплошной линии и 
перетащите внутрь к штуковине с булав-
кой в центре (и да, у штуковины есть 
официальное название, присвоенное ей 
в IBUN – International Board of Unsure Na-
ming (Международная комиссией по рас-
плывчатым терминам)). Переместите 
ее поближе. Теперь сделайте то же са-
мое с нижней сплошной линией, пере-
мещая ее к штуковине. Затем перета-
щите центр верхней пунктирной линии 
ближе к верхней сплошной линии и сде-
лайте то же с нижней пунктирной ли-
нией (как показано здесь). 
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Шаг Пять: 
Если вы хотите повернуть резкую область (как 
размытие, так и всё прочее), наведите кур-
сор на белую точку центра сплошной линии 
над булавкой, и курсор превратится в дву-
главую дуговую стрелку. Щелкните-и-держи-
те-нажатой кнопку мыши на этой белой точ-
ке и выполните поворот, перетаскивая кур-
сор влево/вправо. Это просто. Есть еще не-
сколько опций, о которых следует знать. Пер-
вая – ползунок Distortion (Искажение) в пане-
ли Blur Tools (Инструмент "Размытие"), в оп-
ции Tilt-Shift (Наклон-смещение). Он позво-
ляет изменять форму размытия. Если вы ус-
тановите галочку в окошке Symmetric Distor-
tion (Симметричное искажение), это ухудшит 
и исказит размытие. Я лично не сталкивался 
когда-либо с поводом устанавливать эту га-
лочку, если испытывал маломальскую сим-
патию к снимку. Еще один набор средств уп-
равления находится в панели Blur Effects (Эф-
фекты размытия). Верхний ползунок позво-
ляет усиливать света в области размытия, 
что может оказаться полезным для некото-
рых портретов, сделанных на открытом воз-
духе, но это очень чувствительный ползунок 
– если вы перетащите его слишком далеко, 
это даст эффект световой гранаты, брошен-
ной в изображение, и использовать его сле-
дует с осторожностью. (Если панель Blur Ef-
fects (Эффекты размытия) скрыта, зайдите во 
всплывающее меню Blur Gallery (Галерея раз-
мытия) на правом конце панели параметров 
инструмента и выберите опцию Reset Blur 
Gallery (Сбросить Галерея размытия) – А.Л.) 
Шаг Шесть: 
В панели параметров инструментов имеется 
еще несколько средств управления. Это по-
ле с величиной Focus (Фокус) (степень фоку-
сировки), и она по умолчанию устанавлива-
ется в 100 %. Чем меньшее значение уста-
новлено, тем сильнее размывается резкая об-
ласть (я не нашел, для чего можно исполь-
зовать эту настройку). Затем следует окош-
ко для галочки Save Mask to Channels (Со-
хранить маску в каналах), которое позволя-
ет сохранять область, которую вы замаскиро-
вали (используя этот инструмент) в канале 
(в панели Channel (Канал)), в случае, если вы 
хотите отредактировать ее позже (чтобы до-
бавить к ней шум или удалить все цвета, и 
т.д.). Если вы перезагружаете этот канал, за-
маскированная область становится выделен-
ной. Наконец, есть окошко для галочки High 
Quality (Высокое качество), которое служит 
для создания более качественного размы-
тия, но в случае применения требует боль-
ше времени. О некоторых удобных быстрых 
клавишах: нажмите P, чтобы скрыть/возвра-
тить размытие; нажмите-и-держите-нажатой 
H, чтобы скрыть штуковину с круглой булав-
кой и все линии. Для завершения работы щелк-
ните по OK в конце панели параметров инст-
рументов. Здесь показано итоговое изобра-
жение с примененным эффектом Tilt-Shift (На-
клон-смещение). 
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Диафрагма  
и поле размытия 

(имитация объек-
тива 85 мм f/1.4) 

Это действительно замечательная функция, позволяющая добавлять к изо-
бражению после съемки эффект сверхмалой глубины резкости, а также 
помещать резкость и размытие именно там, где вы того хотите (но не соз-
дает эффекта миниатюрности, как это делает функция Tilt-Shift (Наклон-
смещение) фильтра Blur (Размытие)). 

Шаг Один: 
Откройте снимок, фон которого вы хо-
тите размыть (как если бы вы снимали 
при широко открытой диафрагме, та-
кой как f/1.4 или f/1.8). Зайдите в меню 
Filter (Фильтр) и в подменю Blur Galle-
ry (Галерея размытия) выберите коман-
ду Iris Blur (Размытие диафрагмы) (как 
показано здесь). Фон, на котором сня-
та невеста, на этом изображении не-
много размыт, но мы хотим сделать его 
значительно более размытым, чтобы не-
веста выделялась на нем еще сильнее. 

Шаг Два: 
Команда Iris Blur (Размытие диафрагмы) 
добавляет овальный контур в центр сним-
ка, как показано здесь, и вы будете ис-
пользовать этот овал для определе-
ния, какая часть изображения останет-
ся резкой, а какая станет размытой (об-
ласть в центре овала будет резкой, а 
затем, ближе к краю перейдет в размы-
тый овал). Переместите курсор куда угод-
но в овале, и появится набор средств 
управления тем, что есть на экране. В 
центре находится небольшая круглая 
булавка – перетащите ее, чтобы пере-
местить овал, куда требуется. Четыре бе-
лые точки покрупнее ограничивают об-
ласть, которая останется сфокусирован-
ной (область резкости), а область ме-
жду этими четырьмя точками и сплош-
ным овальным контуром – это область 
перехода, где резкость плавно меня-
ется от совершенно резкой до размы-
той. Если вы перетащите белые точки 
к центру, это сократит центральную об-
ласть, тем самым удлиняя и повышая 
плавность перехода к размытию на кра-
ях. Если вы перетащите их в направле-
нии наружу, это расширит область в цен-
тре и сделает переход короче и резче. 
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Шаг Три: 
Чтобы сделать невесту центром вни-
мания, сузим овал (так чтобы он стал 
ближе к ее телу) и повернем его про-
тив часовой стрелки, чтобы он теснее 
облегал невесту . Чтобы сжать овал с 
боков, щелкните по одной из малень-
ких точек, находящихся на обеих сторо-
нах овала, и перетащите овал внутрь, к 
невесте. Затем потащите ту же точку не-
много вверх, и она повернет овал (как 
показано здесь). Чтобы вытянуть овал 
в длину, щелкните по верхней или ниж-
ней маленькой точке на овале и пере-
тащите ее наружу. Можно деформиро-
вать или поворачивать овал в любое 
время, чтобы охватить им нужную вам 
область (конечно, в пределах возмож-
ностей овала). Итак, здесь у нас есть вы-
сокий, узкий овал, наложенный на не-
весту. По умолчанию, фильтр применя-
ет небольшое размытие ко всему, что на-
ходится вне этого овала, но настройка 
по умолчанию настолько слабая, что 
эффект едва заметен. 

Шаг Четыре: 
Чтобы увеличить размытие, щелкните 
по серому участку кольца, окружаю-
щего булавку, и перетащите против ча-
совой стрелки, и по мере перетаскива-
ния, величина размытия будет увеличи-
ваться (я перетащил ее до 57 пиксел. 
Конечно, вы можете всегда просто ис-
пользовать ползунок Blur (Размытие) в 
панели Blur Tools (Инструмент "Размы-
тие") на правой стороне рабочей сре-
ды). А каков результат? Проделав всё 
это, я обратил внимание, что верхняя 
часть волос невесты размыта, овал не 
находится точно в нужном месте, и он 
недостаточно велик. Однако нет про-
блем: просто щелкните-и-перетащите 
овал, увеличив его высоту (как пока-
зано здесь), щелкните по булавке и пе-
ретащите овал немного влево, чтобы он 
лучше охватил невесту, и наконец, не-
много перетащите наружу одну из боль-
ших белых точек в овале, чтобы рас-
ширить резкую область внутри овала 
(как показано здесь). Вот теперь овал 
выглядит неплохо. 
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Шаг Пять: 
Если есть другие области, которые вы 
хотите сделать резкими, просто доба-
вьте булавок. Для этого щелкните один 
раз где угодно вне овала, и это создаст 
новый овал с той же самой величиной 
размытия, как у первоначального ова-
ла (это очень удобно!). Так, например, 
если вы хотите, чтобы рука невесты то-
же стала резкой, щелкните по руке, до-
бавляя еще один овал (как показано 
здесь), затем сожмите его, чтобы он при-
близился по размеру к руке, и переме-
стите его на руку. Хотите, чтобы все во-
лосы невесты стали резкими? Я доба-
вил вверху еще один небольшой овал, 
(третью булавку которого там можно ви-
деть). Итак, сколько времени потребо-
валось, чтобы создать все дополнитель-
ные булавки размытия? Секунды. Каж-
дая отнимает один щелчок для созда-
ния и один-два щелчка для позициони-
рования, так что создавайте на невес-
те столько точек, сколько необходимо, 
это очень просто. И последнее: как толь-
ко вы нажмете клавишу Enter (Mac: Re-
turn), чтобы применить эффект размы-
тия, то сможете управлять величиной 
размытия постфактум, сразу же заходя 
в меню Edit (Редактирование) и выби-
рая команду Fade Iris Blur (Ослабить: 
Галерея размытия). Понизьте Opacity (Не-
прозрачность) приблизительно до 70 % 
и оцените результат (право, совсем не-
плохо, не так ли?) Внизу показаны состо-
яния До/После, но сейчас мы намерены 
рассмотреть еще один фильтр размытия. 

Шаг Шесть: 
Окей, обратимся к фильтру Field Blur 
(Размытие поля). Я использую его для 
создания градиентных размытий (глав-
ным образом потому, что не могу при-
думать, что бы можно было сделать с 
ним такое, чего я не могу сделать с Iris 
Blur (Размытие диафрагмы)). Откройте 
новое изображение и выберите Field 
Blur (Размытие поля) из подменю Blur 
Gallery (Галерея размытия) меню Filter 
(Фильтр). Это помещает булавку в центр 
снимка (как показано здесь) и размы-
вает все изображение. Мм... да... это по-
лезно. Чтобы увеличить размытие (от со-
стояния как есть), щелкните по серой 
части кольца, окружающего булавку, и 
перетащите влево (точно так же, как вы 
делали с фильтром Iris Blur (Размытие 
диафрагмы)). Но это только начало. Глав-
ная идея здесь в том, чтобы добавить 
вторую булавку и сделать так, чтобы она 
имела 0%-ое размытие. 

 

 

 
   

До После 
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Шаг Семь: 
Щелкните по лицу невесты, чтобы до-
бавить вторую булавку, затем щелкни-
те по серой части кольца и перетащи-
те против часовой стрелки, пока раз-
мытие не установится в 0 (как показа-
но здесь), а область, контролируемая 
этой булавкой, не станет резкой. Я знаю, 
о чем вы думаете: пока это похоже на 
другую версию фильтра Iris Blur (Раз-
мытие диафрагмы). Действительно так, 
но это только кажется. Следующий шаг 
покажет, в чем состоит (по крайней ме-
ре, некоторое) отличие. 

Шаг Восемь: 
Нажмите и держите-нажатой букву M, 
и увидите превью маски, создаваемой 
этими булавками. Черная область на-
ходится полностью в фокусе, в серой об-
ласти резкость меняется (сверху вниз) 
от полной до совершенного размытия, 
а белая область полностью размытая. 
Итак, то, что вы видите вверху, являет-
ся самым резким, потом резкость по-
степенно теряется и внизу превраща-
ется в самое размытое. Но это всё не 
будет выглядеть в точности так, как по-
казано здесь, пока вы не перетащите 
верхнюю (резкую) булавку немного впра-
во. Перетаскивая ее, вы увидите, что ма-
ска изменяется в реальном времени, 
таким образом, настройка, подобная 
этой, отнимет у вас в общей сложно-
сти пару секунд. Закончив с позицио-
нированием булавки, отпустите клави-
шу M. 
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Шаг Девять: 
Закончив, щелкните по кнопке OK (в па-
нели параметров инструмента), и эф-
фект применится. Можно видеть, что 
верх изображения находится в фоку-
се, а на уровне букета оно уже будет 
не в фокусе (я закончил тем, что пере-
местил первую (размытую) булавку не-
много вниз). Быть может, этот эффект 
не самый потрясающий в Photoshop, 
но по крайней мере, если у вас возни-
кнет в нем необходимость, теперь вы 
знаете, как его создать. 
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Фильтр Lighting Effects (Эффекты освещения) существовал в Photoshop на мо-
ей памяти так давно, что я могу свидетельствовать: ему была необходима серь-
езная перестройка. К счастью, он ее недавно получил и сейчас превратился в 
один из лучших фильтров. Это фильтр служит преимущественно для создания 
правильного освещения там, где вы этого хотите, используя различные стили 
освещения, и для этого он сначала затемняет остальную часть снимка, а затем 
освещает одну или несколько выбранных вами областей. Интерфейс также ис-
пользует ряд новых видов экранной интерактивности, с которой работает 
Adobe, так что он стал не только лучше, но теперь его применение преврати-
лось в приятный процесс. 

Создание  
выразительного 
освещения 

 

 

Шаг Один: 
Откройте изображение, к которому вы 
хотите добавить волнующее освещение. 
В изображении, показанном здесь, не-
веста довольно хорошо освещена, но 
в помещении есть так много окружаю-
щего света, что освещение получилось 
не очень выразительным (я снимал ее 
только при естественном освещении и 
использовал отсвет, падающий на ее 
платье с серо-белого мраморного по-
ла). Я всегда начинаю работу с данным 
фильтром, дублируя фоновый слой (о 
причине этого рассказывается через 
несколько шагов). Итак, нажмите Ctrl+J 
(Mac: Command+J). 

Шаг Два: 
Зайдите в меню Filter (Фильтр) и в под-
меню Render (Рендеринг) выберите Light-
ing Effects (Эффекты освещения). Па-
нель инструментов исчезает (она вам 
больше не нужна), справа появляется 
новая панель Lights (Света), панель Pro-
perties (Свойства) которой содержит сек-
цию Lighting Effects (Эффекты освеще-
ния) с элементами управления, а в па-
нели параметров инструмента появля-
ются новые опции. Кроме того, можно 
видеть, что фильтр сильно затемнил всё 
изображение и высветил центр внима-
ния (здесь вы просто видите световой 
эффект по умолчанию, который... ну... 
как правило, не совсем удачный). Так 
или иначе, если все это выглядит не-
сколько пугающим, то вот хорошая но-
вость: можно проигнорировать все это 
почти полностью (почему – объясняет-
ся в следующем шаге. Между прочим, 
затратив секунду, я здесь переключил-
ся в окно Application Frame (Фрейм при-
ложения) (из меню Window (Окно)), что-
бы облегчить показ всех этих вещей). 
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Шаг Три: 
Причина, по которой мы можем игно-
рировать не очень удачные варианты, 
предлагаемые по умолчанию, состоит 
в том, что есть встроенные наборы, ко-
торые можно использовать – они на-
ходятся вверху с левой стороны пане-
ли параметров инструмента. Шелкни-
те-и-держите-нажатой клавишу мыши 
на всплывающем меню Presets (Набо-
ры), и появится список предваритель-
но разработанных схем освещения (вклю-
чая сценарии с несколькими источни-
ками света) (как показано здесь). Для соз-
дания драматического освещения мне нра-
вится использовать набор Flashlight (Фо-
нарик) (он использует точечный стиль 
света, который имеет круглое пятно све-
та, а не большое овальное световое пят-
но). Выбрав из меню Presets (Наборы) 
опцию Flashlight (Фонарик), вы полу-
чаете мягкий круглый центр внимания. 
Чтобы поместить его, где надо, просто 
щелкните прямо в его центре (на экра-
не появится слово Move (Перемещение)), 
и перетащите его, куда хотите. Здесь я 
перетащил его на лицо объекта, но оно 
выглядит немного ярче, чем надо. По-
этому наведите курсор на кольцо, окру-
жающее булавку, и появится слово In-
tensity (Интенсивность), показывая теку-
щую интенсивность (яркость), в преде-
лах от 0 до 100. Чтобы понизить значе-
ние, щелкните-и-перетащите курсор пря-
мо по этому кольцу против часовой стре-
лки, и это понизит яркость света (здесь 
я перетащил в значение 33). 

Шаг Четыре: 
Можно управлять размером луча (Ado-
be называет такой размер Scale (Мас-
штаб)), используя самое удаленное коль-
цо (внешний зеленый круг). Наведите 
курсор прямо на круг, и он станет жел-
тым, а слово Scale (Масштаб) появится 
на экране вместе с размером (как по-
казано здесь). Чтобы изменить размеры 
луча, просто перетащите курсор внутрь/ 
наружу. Должен сказать, что это зеле-
ное кольцо капризное и может заста-
вить вас сделать несколько попыток на-
ведения на него курсора, пока кольцо 
не станет желтым, но следует просто 
набить руку. Эти средства управления 
примерно одинаковы для всех световых 
схем, за исключением  схем с овальным 
центром внимания –  в них внешнее коль-
цо управляет вращением, но можно 
щелкнуть по белым точкам, чтобы до-
биться масштабирования внешнего кон-
тура светового пятна. 
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Шаг Пять: 
Чтобы добавить светá, щелкните по од-
ной из трех кнопок выбора света раз-
ного стиля в панели параметров инст-
румента. Здесь мы добавим Point Light 
(Точечный свет) (его кнопка выделена 
здесь красным овалом) и перетащим свет 
на ступени лестницы слева (они вре-
менно терялись в темноте). (Чтобы ма-
нипулировать независимо каждым све-
том, выберите нужный свет из списка 
внизу секции Lights (Светлые), см. рис. к 
Шагу Семь – А.Л.) Перетащите внутрь кру-
жок Scale (Масштаб), пока размер луча 
не станет очень маленьким (как пока-
зано здесь), и значительно понизьте In-
tensity (Интенсивность) (я установил ее 
примерно в 25). Создайте еще один Po-
int Light (Точечный свет) и сделайте то 
же самое, но перетащите его на пери-
ла справа. Вот так: мы только что пере-
делали схему освещения изображения 
на три света. Теперь щелкните по кноп-
ке OK в панели параметров инструмен-
тов (хотя мы через минуту возвратимся 
и рассмотрим еще некоторые вещи). 

СОВЕТ: Удаление части светов 
Чтобы удалить свет, щелкните по нему, за-
тем щелкните по иконке мусорной корзи-
ны в нижнем правом углу панели Lights 
(Света). Все света так удалить невозмож-
но – требуется оставить хотя бы один 
свет (или изображение будет черным). 

Шаг Шесть: 
Если вы посмотрите на изображение не-
весты здесь, слева, то заметите, что ее 
лицо ярко освещено прямым светом, 
который неплохо смотрится, но можно 
заставить его лучше гармонировать с 
изображением в целом и выглядеть 
более мягким лишь одним щелчком (и 
поэтому, в самом начале, мы дублиро-
вали фоновый слой – чтобы нанести по-
следний завершающий штрих). Чтобы 
смягчить свет, в панели Layers (Слои) из-
мените режим наложения этого слоя с 
Normal (Обычные) на Darken (Темнее) 
(как показано здесь), и это отключает 
"границу" главного света, и делает его 
мягче, а наложение более плавным, на 
чем эффект можно закончить (сравни-
те левый снимок в этом шаге с правым 
снимком с наложением Darken (Темнее)). 
И еще одно. Применение этого эффекта 
к слою позволяет полностью управ-
лять эффектом постфактум. Например, 
если вы считаете, что фон получился 
слишком темным и слишком драматич-
ным, то можете просто понизить Opa-
city (Непрозрачность) этого слоя, и это 
понизит интенсивность эффекта. 
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Шаг Семь:  
Хотя я заявил, что мог бы игнорировать 
панели с правой стороны, на всякий слу-
чай, если вам интересно, мы бросим на 
них взгляд. Снова возвратитесь в меню 
Filter (Фильтр) и в подменю Render (Рен-
деринг) выберите Lighting Effects (Эффек-
ты освещения) (света по-прежнему оста-
нутся, но станут ярче, потому что это дей-
ствие снова применило эффект). В панели 
Lights (Светлые) вы увидите список всех 
светов, похожий на список слоёв. Здесь 
вы можете переключать их в состояние 
скрыть/показать, щелкая по иконке в ви-
де глаза слева от каждого света. Кроме то-
го, если вы хотите изменить стиль света, 
щелкните по нему, затем выберите новый 
стиль из всплывающего меню вверху па-
нели Properties (Свойства). Кстати, есть 
один свет, о котором мы не говорили, 
потому что я никогда не находил для него 
применения. Он называется Infinite Light 
(Бесконечный), так что продолжите и от-
ключите три света в панели Lights (Свет-
лые), и затем создайте свет Infinite Light 
(Бесконечный) (щелкните по третьей икон-
ке секции Lights (Источники света) в па-
нели параметров инструмента). Этот свет 
остается в центре изображения, как солн-
це – он не перемещается, и все, что мож-
но сделать – изменить его направление 
(щелкая-и-перетаскивая прямо на точку в 
центре, и вы увидите светлую иконку око-
ло края коррекции изображения; это по-
зволяет видеть, как выглядит свет в трех-
мерном пространстве). 

Шаг Восемь:  
Продолжите и перетащите свет типа Infi-
nite Light (Бесконечный свет) на иконку му-
сорной корзины внизу панели Lights (Свет-
лые) – он нам больше не будет нужен, – 
снова включим три света Point Light (То-
чечный свет) и рассмотрим другие сред-
ства управления, находящиеся в панели 
Properties (Свойства): (1) Чтобы изменить 
цвет света, щелкните по образцу Color 
(Цвет) и выберите новый цвет. (2) Ползу-
нок Intensity (Интенсивность) делает то же 
самое, как тот, который вы используете 
непосредственно на изображении. (3) Пол-
зунок Hotspot (Центр освещенности) уп-
равляет яркостью самого интенсивного 
центра света, если используется свет типа 
Spot Light (Направленный свет). (4) Обра-
зец Colorize (Тонирование) управляет от-
тенком цвета затемненной части снимка 
(по умолчанию, этот цвет равномерный). 
(5) Ползунок Exposure (Экспозиция) напо-
минает ползунок Highlights (Света) в Ca-
mera Raw, и если я вообще его использую, 
то обычно перетаскиваю его влево, для 
уменьшения света. 
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Шаг Девять: 
Еще элементы: (6) Ползунок Ambience 
(Среда) управляет величиной затемне-
ния остальной части изображения (здесь 
я перетащил его вправо). (7) Всплыва-
ющее меню Texture (Текстура) позво-
ляет подчеркнуть текстуру рельефно-
го изображения, на цветовой основе. 
Вы управляйте величиной, используя 
ползунок Height (Высота). Опробуйте 
эти элементы и увидите, что я имею в 
виду. Я пропускаю два элемента управ-
ления, которые почти не использую: пол-
зунок Gloss (Глянец) (который описан 
как средство управления сиянием сним-
ка, но в большей мере представляется 
мне как управление контрастом) и пол-
зунок Metallic (Металл), который, как 
будто бы, делает что-либо только то-
гда, когда в изображении есть что-то 
металлическое или бликующее, и пе-
ретаскивание ползунка вправо делает 
его более интенсивным. Ниже показа-
ны состояния До/После (в последнем я 
отключил два упомянутых света на ле-
стнице и перилах – они мне не понра-
вились -- и увеличил значения Intensi-
ty (Интенсивность) и Scale (Масштаб) 
света на невесте). 

 
   

До 

До 

После 
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Фотоэффекты  
тональной  

настройки (от сепии  
до разделенных 

тонов) 

Одним из корректирующих слоев, который незаслуженно редко исполь-
зуется, является Gradient Map (Карта градиента). В течение многих лет я 
использовал его только с одной целью – для выполнения довольно не-
плохих черно-белых преобразований единственным щелчком (с ого-
воркой, что когда вы выбираете Gradient Map (Карта градиента), цвет 
переднего плана установлен черным, а цвет фона белым). Так или иначе, 
Adobe в сотрудничестве с фотографом Стивом Веинребом (Steve Wein-
rebe) добавил в функции Gradient Map (Карта градиента) 38 наборов 
фотонастроек и разбиения тонов, еще более усовершенствовав этот не 
используемый никем инструмент. Я надеюсь, что сегодня эта ситуация 
изменится. 

Шаг Один: 
Откройте снимок, к которому вы хоти-
те применить эффект фототональной на-
стройки. Затем зайдите в панель Lay-
ers (Слои) и щелкните по иконке Cre-
ate New Adjustment Layer (Создает но-
вый корректирующий слой или слой-
заливку) внизу панели, и из всплываю-
щего меню выберите опцию Gradient 
Map (Карта градиента) (как показано 
здесь); или щелкните по последней икон-
ке в нижнем ряду панели Adjustments 
(Коррекция). 

Шаг Два: 
Как только вы выберете Gradient Map 
(Карта градиента), это применит по 
умолчанию градиент, который, как я 
сказал выше, делает одним щелчком 
неплохое черно-белое изображение 
(перед выбором Gradient Map (Карта 
градиента) цвета переднего плана и 
фона должны быть установлены в чер-
ный и белый, соответственно). Окей, 
чтобы загрузить наборы Photo Toning 
(Фотографическое тонирование), вы 
должны зайти в панель Properties 
(Свойства) и щелкнуть непосредствен-
но по градиенту (как показано здесь). 
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Шаг Три: 
Это откроет окно Gradient Editor (Ре-
дактор градиентов) (показанный здесь), и 
если вы щелкнете по небольшой икон-
ке "шестерне" в верхнем правом углу 
секции Presets (Наборы), появится всплы-
вающее меню. Выберите из него опцию 
Photographic Toning (Фотографическое 
тонирование) (как показано здесь). По-
являющееся диалоговое окно спросит, 
хотите ли вы заменить текущий набор 
градиентов по умолчанию тем, кото-
рый вы выбрали для загрузки. Я щелк-
нул по кнопке OK, потому что (1) с на-
борами проще работать, если они не 
добавлены к существующему набору, 
и (2) можно всегда возвратиться к гра-
диентам по умолчанию, просто выби-
рая из того же всплывающего меню оп-
цию Reset Gradients (Восстановить гра-
диенты). Как только загрузятся гради-
енты выбранного вами набора, далее 
всё просто: щелкните по любому из 
этих градиентов, это обновит изобра-
жение, и вы можете просто продол-
жать щелкать, пока не найдете тот, ко-
торый вам нравится. Здесь показан гра-
диент под именем Sepia-Selenium 3 (Се-
пия-селен 3) (четвертый в третьем ряду). 

Шаг Четыре: 
Итак, теперь у вас имеется достаточно 
разнообразная витрина для выбора то-
го, что вам понравится – щелкните по 
градиенту, и если он вам не нравится, 
щелкните по следующему. Например, 
здесь я выбрал Sepia-Cyan (Сепия-го-
лубой) (возможно, не самый мой пред-
почтительный вариант, но на нем я хо-
тел продемонстрировать разнообра-
зие его параметров). Он представляет 
больше, чем просто вид с разбиением 
тонов, с голубыми цветами в тенях и 
желтыми цветами в светах. Опробуйте 
также градиенты из верхнего ряда – 
среди них есть действительно полез-
ные градиенты типа "дуплекс"/сепия, и 
как большинство наборов у Adobe, луч-
шие, наиболее употребимые, распола-
гаются в начале, а чем ниже в списке, 
тем они менее востребованы. Что по-
лезно еще: потому что это корректи-
рующие слои, вы можете снизить ин-
тенсивность эффекта, просто уменьшая 
непрозрачность корректирующего слоя 
(в панели Layers (Слои)), а кроме того, 
в большинстве случаев можно изме-
нять режимы наложения слоя (опробуй-
те на этом снимке режим Linear Burn 
(Линейный затемнитель)). 
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Фэшн-тонирование 
в Photoshop при 
помощи коррек-
тирующего слоя 

Поиск цвета 

Вы видите эффекты настройки цвета и пленочные эффекты почти везде 
в современной фэшн фотографии и можете пересоздавать их, используя 
встроенные таблицы Color Lookup (Поиск цвета)  Photoshop'а (они не-
медленно повторно наносят на карту цвета изображения для создания 
ряда классных цветовых эффектов, основанных на таблицах поиска цве-
та, которые используются в кино- и видеопроизводстве). Средства их 
настройки весьма ограниченные – большинство их узкоцелевые, в них 
вы выбираете вид и эффект или его отсутствие, но все они имеют кор-
ректирующий слой, который позволяет управлять настройками (или на-
страивать только фон, используя встроенный слой-маску). 

Шаг Один: 
Откройте снимок, к которому вы хоти-
те применить эффект Color Lookup (По-
иск цвета). Затем зайдите в панель Lay-
ers (Слои), щелкните по иконке Create 
New Adjustment Layer (Создает новый 
корректирующий слой или слой-залив-
ку) внизу панели и из всплывающего 
меню выберите опцию Color Lookup (По-
иск цвета) (как показано здесь) или мо-
жете щелкнуть по последней иконке во 
втором ряду панели Adjustments (Кор-
рекция). Это открывает опции Color Lo-
okup (Поиск цвета) в панели Properti-
es (Свойства) (показанной здесь). Есть три 
разных набора эффектов в трех всплы-
вающих меню, и можно сделать выбор 
любого из наборов (по одному в кор-
ректирующем слое, но можно добав-
лять несколько корректирующих сло-
ёв, если вы действительно чувствуете 
необходимость в создании стека двух 
эффектов). 

Шаг Два: 
Давайте начнем с верхнего списка. Щелк-
ните по всплывающему меню справа 
от надписи 3DLUT File (Файл 3DLUT), и 
увидите длинный список "тоновых пред-
ставлений". Всё от ЧБ до обычной плен-
ки имеет разбиение тонов. Здесь я вы-
брал опцию Soft_Warming.look (я ре-
комендую опробовать все опции, по-
тому что, в зависимости от изображе-
ния, они могут смотреться очень по-
разному). На этом этапе: (1) если эф-
фект выглядит слишком интенсивным, 
можно понизить Opacity (Непрозрач-
ность) слоя; (2) можно изменить режим 
наложения слоя, чтобы управлять тем, 
как этот эффект наложится на изобра-
жение в слое ниже этого; или (3) мож-
но нажать Ctrl+I (Mac: Command+I), что-
бы инвертировать слой-маску, который 
скроет эффект позади черного слоя-ма-
ски, затем возьмите инструмент Brush 
(Кисть) (B), и установив белый цвет пе-
реднего плана, закрасьте те области, к 
которым вы хотите применить эффект. 
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Шаг Три: 
Теперь перейдем к следующему спи-
ску наборов, содержащемуся в панели 
Properties (Свойства) – Abstract (Абст-
рактный). Щелкните по всплывающему 
меню с правой стороны от него, чтобы 
открыть все опции. Здесь я выбрал оп-
цию Cobalt-Carmine, которая, на мой 
взгляд – еще один неплохой выбор для 
этого изображения. Примечание: У не-
которых эффектов имеются дополни-
тельные опции. Например, выберите 
из всплывающего меню 3DLUT File 
(Файл 3DLUT), которое мы использова-
ли в Шаге Два, опцию NightFromDay. 
CUBE, и внизу панели Properties (Свой-
ства) появится ряд новых опций. Так как 
это радио-кнопки, всё, что можно сде-
лать – выбрать одну кнопку слева и од-
ну справа, и после того, как вы щелк-
нете по ним, они создают изменения 
представления, которое вы выбрали. 
Кроме того, есть несколько удобных кно-
пок внизу панели Properties (Свойст-
ва). Наиболее часто я использую кноп-
ку с иконкой в виде глаза, которая пе-
реключает корректирующий слой Col-
or Lookup (Поиск цвета) в состояния 
включен/отключен (и распространяет 
это состояние вплоть до панели Layers 
(Слои)). Если вы щелкаете по самой ле-
вой иконке, то эффект затронет только 
слой, непосредственно ниже данного 
(а не все слои ниже данного, как при 
обычной работе). Следующая иконка 
(глаз со стрелкой) переключает между 
состояниями до/после и похожа по дей-
ствию на иконку в виде глаза, переклю-
чающую слой между состояниями вклю-
чен/отключен. Следующая иконка (кри-
вая стрелка) просто перезагружает всю 
панель к состоянию по умолчанию. 

Шаг Четыре: 
Давайте рассмотрим последний набор 
с именем Device Link (Связь с устройст-
вом), и здесь (из всплывающего меню) 
можно видеть его опции. Я выбрал Red-
BlueYellow и получил представление, 
которое вы видите здесь. И последнее. 
Если вы выбираете верхнюю опцию в 
каком-либо из этих всплывающих ме-
ню, она открывает диалоговое окно Open 
(Загрузить), и можно загрузить профиль. 
Однако их не легко найти (я не знаю 
никого, кто бы это знал, кроме тех, кто 
работает с фильмами), поэтому, если по-
является это диалоговое окно, просто 
щелкайте по кнопке Cancel (Отменить) 
(так как большинство с ними не рабо-
тает, уместно задаться вопросом, поче-
му это не последняя опция меню, а?) 
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Лепка лица и тела 
с помощью  

обновленного 
фильтра Пластика 

Это еще один фильтр, обновленный Adobe в Photoshop CS6, и хотя он, 
вероятно, чаще всего используется в ретушировании портретов (я мно-
гократно использовал его в моей книге о методах портретной ретуши), 
хочу сообщить вам, что: (a) теперь он стал намного быстрее и чувстви-
тельнее, потому что выполнение самой тяжелой работы возложено на 
графический процессор; и (b) модифицировано много мелких функций, 
что улучшило и упростило их использование; а кроме того, (c) добавлена 
невероятно полезная функция, которая позволяет возвращаться и возоб-
новлять работу с того места, где вы ее прервали (это очень удачный под-
ход). Итак, здесь рассказывается о приемах быстрой ретуши. 

Шаг Один: 
Откройте изображение, которое вы хо-
тите ретушировать (здесь приведен при-
мер головного портрета), затем зайди-
те в меню Filter (Фильтр) и выберите 
команду Liquify (Пластика) (или нажми-
те Ctrl+Shift+X (Mac: Command+Shift+ 
X)), что открывает диалоговое окно, ко-
торое вы видите здесь. Есть две версии 
этого диалогового окна: Advanced Mo-
de (Расширенный режим) и упрощен-
ная версия, показанная здесь, лишь с 
частью инструментов в панели слева, 
а справа – только с двумя параметра-
ми инструмента Brush (Кисть) – Size (Раз-
мер) и Pressure (Нажим). Для успешно-
го выполнения большинства работ дос-
таточно того, что предоставляет упро-
щенная версия (мы выполняем большую 
часть работы, используя инструмент For-
ward Warp (Деформация) – верхний ин-
струмент в панели инструментов). По-
этому снимите галочку в окошке Ad-
vanced Mode (Расширенный режим). 
СОВЕТ: Визуальное изменение раз-
меров кисти в фильтре Пластика 
Чтобы быстро увеличить или уменьшить 
размер кисти, на PC нажмите-и-держи-
те-нажатой клавишу Alt, затем щелкни-
те-правой-клавишей-и-перетащите-кур-
сор влево/вправо, соответственно для 
уменьшения/увеличения размера. На Mac 
нажмите-и-держите-нажатой быструю кла-
вишу Option+Ctrl и перетащите-курсор. 

Шаг Два: 
Инструмент Forward Warp (Деформация) 
исправляет объект, как будто он состоит 
из густой жидкости (подобной патоке), 
но секретами эффективного использо-
вания являются: (1) установить размер 
кисти подходящим для ретуши и (2) де-
лать кистью едва заметные движения 
(просто перемещайте инструмент мел-
кими шагами вокруг объекта и получи-
те хорошие результаты). Итак, активи-
руйте инструмент, наведите перекре-
стие центра чуть правее щеки модели 
с правой стороны и перемещайте его 
мелкими шагами влево, чтобы немно-
го сузить лицо (как показано здесь). 
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Шаг Три: 
Теперь давайте поправим волосы мо-
дели с правой стороны, чтобы придать 
волосам симметрию (учтите совет по ус-
тановке размера кисти с учетом разме-
ра того, что вы намерены корректиро-
вать). Помните: просто перемещайте кисть 
небольшими толчками и, по мере пере-
мещения по этой стороне волос моде-
ли, изменяете размер кисти в соответ-
ствии с размерами того, что вы пытае-
тесь править. Можно изменить размер 
кисти, используя ползунок Size (Размер) 
кисти справа, но по правде говоря, про-
ще использовать быстрые клавиши. Кла-
виша левая квадратная скобка умень-
шает кисть; правая квадратная скоб-
ка увеличивает кисть (они располага-
ются на клавиатуре справа от буквы P). 

СОВЕТ: Если вы испортили ретушь 
Чтобы начать всё заново, щелкните по 
кнопке Restore All (Восстановить всё). 
Если вы хотите отменить только шаг или 
два, можно использовать ту же быст-
рую клавишу отмены шагов, которая 
обычно используется в Photoshop: ка-
ждое нажатие на Ctrl+Alt+Z (Mac: Com-
mand+Option+Z) отменяет шаг. 

Шаг Четыре: 
Давайте значительно увеличим масш-
таб для коррекции верхней губы моде-
ли. (Между прочим, фильтр Liquify (Пла-
стика) использует те же быстрые кла-
виши для изменения масштаба изобра-
жения, которые используются в Photo-
shop: Ctrl++ (знак плюс; Mac: Command 
++) увеличивает масштаб, а Ctrl+- (знак 
минус; Mac: Command+-) уменьшает мас-
штаб изображения). Итак, уменьшите 
кисть, пока ее не размер не позволит 
щелкать по верхней губе и перемещать 
ее вниз мелкими толчками, создавая кро-
шечные коррекции, чтобы левая сторо-
на сделалась симметричной правой сто-
роне. 
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Шаг Пять: 
Теперь значительно увеличим масштаб 
прически с левой стороны. Видите вмя-
тины и неровности? Мы аккуратно вы-
ровняем участки, пока прическа не ста-
нет гладкой и не приобретет хороший 
вид (хотя и не будем слишком прили-
зывать волосы). 

Шаг Шесть: 
Окей, начнем вытаскивать и задвигать 
такие области прически, пока она не ста-
нет выглядеть... примерно, как эта. Те-
перь снова установите галочку в окош-
ке Advanced Mode (Расширенный ре-
жим), и (как показано в следующем ша-
ге) на правой стороне диалогового ок-
на появятся дополнительные опции, а 
в панели инструментов добавятся три 
инструмента. Главная функция Advan-
ced Mode (Расширенный режим) – воз-
можность заморозить часть изображе-
ния, которую вы не хотите исправлять, 
пока исправляете расположенные во-
круг нее области. Например, если мы 
хотим немного исправить ухо слева, то 
рискуем при этом деформировать сбо-
ку лицо. К счастью, эту сторону лица мож-
но заморозить, и замороженные обла-
сти не будут перемещаться, пока дей-
ствует заморозка, независимо от того, 
насколько вы уменьшаете ухо. 
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Шаг Семь: 
Здесь я закрасил лицо инструментом 
Freeze Mask (Заморозить) (F; это вось-
мой сверху инструмент в панели инст-
рументов), и закрашенная область вы-
делилась красным цветом (если вы не 
видите красную область маски, уста-
новите галочку в окошке Show Mask 
(Показать маску), в секции View Opti-
ons (Параметры просмотра), находящей-
ся справа). Чтобы стереть любую область, 
которую вы случайно закрасили, пере-
ключитесь на инструмент Thaw Mask (Раз-
морозить) (D; это следующий вниз инст-
румент). Теперь, завершив коррекцию, 
щелкните по OK, и изменения приме-
нятся. Состояния До/После показаны 
ниже. 

 
   До После 
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Имитация  
бликущего  
объектива 

Этот эффект снова стал модным (он был очень популярным несколько 
лет назад, потом мода на него прошла, а теперь снова вернулось. Очень 
характерно для фэшн, не так ли?) К счастью, эффект позволяет быстро и 
просто его использовать (если применять мою излюбленную технику). 

Шаг Один: 
Откройте изображение, к которому вы 
хотите добавить эффект Lens Flare (Блик) 
(как показано здесь). Создайте новый 
чистый слой, щелкая по иконке Create 
a New Layer (Создать новый слой) вни-
зу панели Layers. 

Шаг Два: 
Нажмите D, чтобы установить черный 
цвет переднего плана, затем нажмите 
быструю клавишу Alt+Backspace (Mac: 
Option+Delete), чтобы заполнить этот 
новый слой сплошным черным цветом. 
Затем зайдите в меню Filter (Фильтр) и 
в подменю Render (Рендеринг) выбе-
рите команду Lens Flare (Блик), кото-
рая открывает диалоговое окно, пока-
занное здесь. Есть четыре стиля блика 
объектива, но тот, который я вижу ча-
ще всего – первый из них (50–300mm 
Zoom (Трансфокатор 50-300 мм)). Пол-
зунок Brightness (Яркость) управляет... 
счас... счас... по всей видимости, ярко-
стью блика объектива (Я оставил здесь 
установку 100 %). Теперь, щелкните по 
ОК, чтобы применить эффект Lens Fla-
re (Блик) к черному слою (как показа-
но здесь). 
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Шаг Три: 
Конечно, в этой точке процесса, когда 
вы получили блик объектива на чер-
ном слое, то должны наложить его на 
изображение. Проще простого. Зайди-
те в панель Layers (Слои) и измените 
наложение слоя с Normal (Обычные) 
на Screen (Экран). Как только вы это 
сделаете – БАЦ! – появляется блик объ-
ектива (как показано здесь), но он по-
является в центре изображения. Поэто-
му активируйте инструмент Move (Пе-
ремещение) (V) в панели инструментов, 
щелкните по блику объектива на изо-
бражении и перетащите его, куда хоти-
те (здесь я перетащил его к левой сто-
роне головы модели). 
СОВЕТ: Изменение положения 
колец блика 
Когда открыто диалоговое окно Lens 
Flare (Блик), если вы щелкаете по ма-
ленькому значку + (перекрестие) в цен-
тре небольшого окна предварительно-
го просмотра, то можете перетаски-
вать перекрестье, и по мере перетас-
кивания, изменяется порядок и место-
положение колец блика объектива. 

Шаг Четыре: 
Когда вы перемещаете слой Lens Flare 
(Блик), как показано здесь, то можете 
столкнуться с проблемой, а именно, про-
блемой видимого края. Вот почему он 
появляется. Давайте притворимся, что 
мы не добавляли блик объектива, а был 
добавлен только черный слой. Если бы 
мы получили инструмент Move (Пере-
мещение) и перетаскивали черный слой, 
то увидели бы края черного прямоуго-
льника. Но после того, как мы добави-
ли блик объектива и изменили режим 
наложения на Screen (Экран), то хотя 
края сделались почти невидимые, есть 
большая вероятность, что они испор-
тят снимок. Поэтому щелкните по икон-
ке Add Layer Mask (Добавить вектор-
ную маску) внизу панели Layers (Слои), а 
затем нажмите X, чтобы выбрать чер-
ный цвет переднего плана. Активируй-
те инструмент Brush (Кисть) (B) из пане-
ли инструментов, выберите большую 
кисть с мягким краем из селектора кис-
ти панели параметров инструмента, за-
красьте области краёв, и они плавно 
сольются с остальной частью изобра-
жения. И последнее: если эффект будет 
выглядеть слишком интенсивным, мож-
но просто понизить Opacity (Непрозра-
чность) этого слоя, пока изображение 
не будет иметь визуальных проблем 
(здесь я понизил непрозрачность до 95 
%). Нормалёк – получили, что хотели. 
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Влажные  
улицы  

и мостовые 

Сделанная на скорую руку, эта техника позволяет превращать сухое брус-
чатое или асфальтовое покрытие во влажное. Я продемонстрировал ее 
в реальном времени в Интернет-трансляции о приемах редактирования 
фотографий, сделанных в путешествии, и месяц спустя люди продолжа-
ли ею интересоваться. Поэтому я включил ее в книгу. Больше всего мне 
нравится простота, легкость и возможность ее применения почти ко 
всем снимкам. 

Шаг Один: 
Для этого нужно использовать Camera 
Raw, но не переживайте: если снимок 
не RAW (это изображение – JPEG, я снял 
его девять лет назад), то для его редак-
тирования в Camera Raw откройте сни-
мок в Photoshop, зайдите в меню Filter 
(Фильтр) и выберите команду Camera 
Raw Filter (Фильтр Camera Raw) (как по-
казано здесь). Продолжайте и из пане-
ли Basic (Основные) сделайте все обыч-
ные коррекции изображения. Здесь я 
увеличил Exposure (Экспозиция), и за-
тем, при нажатой клавише Shift, сделал 
двойной щелчок по ползункам Whites 
(Белые) и Blacks (Затемнение), чтобы Ca-
mera Raw автоматически установила 
белую и черную точки. Я также немно-
го увеличил Vibrance (Красочность) из-
за того, что снимок очень уж серый. Но 
законный вопрос: а где же эффект? 

Шаг Два: 
Щелкните по иконке инструмента Ad-
justment Brush (Корректирующая кисть) 
(K) в панели инструментов, а справа в 
панели Adjustment Brush (Корректи-
рующая кисть) щелкните по кнопке + 
(знак плюс) справа от Contrast (Конт-
растность). Это обнуляет все остальные 
ползунки и увеличивает Contrast (Кон-
трастность) до +25. Продолжайте и пе-
ретащите этот ползунок  в +100. Теперь 
перетащите ползунок Clarity (Четкость) 
также в +100. Вот и всё – это и есть ре-
цепт. Закрасьте поверхность, которой 
вы хотите придать влажный вид (здесь 
я закрашиваю справа от женщины, не-
сущей в сумке небольшую кошку). По 
мере закрашивания область приобре-
тает влажный вид, и появляются бли-
ки, характерные для мокрой улицы. 
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Шаг Четыре: 
 Эта техника выглядит особенно заме-

чательно на брусчатой улице, и здесь 
я создал в Camera Raw вид Before/After 
(До/После), показанный ниже. Окей, вот 
так. Мгновенно намокшие улицы. 

 
 

Шаг Три: 
Не забудьте также закрасить тротуар и 
бордюрный камень. Кроме того, если вы 
закрашиваете улицу, а она не выгля-
дит достаточно "мокрой", щелкните по 
радио-кнопке New (Создать) наверху 
панели Adjustment Brush (Корректи-
рующая кисть) и начните закрашива-
ние той же области, но в другой части 
улицы (тем самым, вы наложите этот 
второй проход по первому, делающе-
му пальто "влажным"). Между прочим, 
если по какой-либо причине улица вы-
глядит слишком яркой после примене-
ния Clarity (Четкость), просто немного 
понизьте яркость, перемещая для каж-
дой булавки ползунок Exposure (Экспо-
зиция) и добиваясь одинаковой ярко-
сти всего изображения. После закра-
шивания этой улицы, здания выгляде-
ли слишком вялыми, и я вернулся и до-
бавил некоторую Contrast (Контраст-
ность) ко всему изображению. 

 
  



Adobe Photoshop CC  –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015)  

Советы знатоков Photoshop 

 284 Глава 8 Специальные эффекты, используемые фотографами 

 

 Как открыть из Bridge в Camera Raw 
несколько файлов JPEG или TIFF 
Открыть несколько RAW снимков из Brid-
ge легко – просто выделите те, которые 
хотите открыть, а затем сделайте двой-
ной щелчок по любому из них или щелк-
ните правой кнопкой мыши и выберите 
Default Application (Программа по умолча-
нию) в команде Open With (Открыть в). 
Проблема в том, это не работает с изобра-
жениями JPEG или TIFF. Но открыть их из 
Bridge в Camera Raw также легко. Выде-
лите в Bridge несколько изображений 
JPEG или TIFF, щелкните правой кнопкой 
мыши по любому из них и выберите Open 
in Camera Raw (Открыть в Camera Raw). 

 
Совет пользователям планшета 
Wacom 
Если вы используете планшет Wacom для 
ретуширования, есть две кнопки, кото-
рые делают ненужным переход к пане-
ли Brushes (Кисти) для управления чув-
ствительной к нажиму непрозрачностью 
или размером. Эти две кнопки появля-
ются в панели параметров инструмента 
при активации инструмента Кисть (они 
похожи на круги с ручкой), и щелчок по 
ним отвергает текущие настройки в па-
нели Brushes (Кисти), тем самым экономя 
на обращении к элементам управления 
параметрами Opacity (Непрозрачность) 
или Size (Размер) для их включения. 

 
 

Если Photoshop начинает чудесить... 
...или что-то работает не так, как обыч-
но, возможно, запортились установки, 
что в какой-то момент случается почти 
со всеми, и восстановление их набором 
установок от поставщика излечивает при-
мерно 99 % проблем Photoshop, с кото-
рыми вы сталкиваетесь (и это самое пер-
вое, что советует делать собственная 
служба поддержки Adobe). Чтобы вос-
становить установки, выйдите из Pho-
toshop, затем нажмите-и-держите-на-
жатой быструю клавишу Ctrl+Alt+Shift 
(Mac: Command+Option+Shift) и запус-
тите Photoshop (продолжая ее удержи-
вать). Появится диалоговое окно с во-
просом, хотите ли вы к удалить файл с 
настройками от Adobe. Щелкните по Yes 
(Да), и возможно, ваши проблемы ис-
чезнут. 

 

Создание нового документа с 
такими же спецификациями, как  
у другого открытого документа 
Если имеется уже открытое изображе-
ние и вы хотите создать новый пустой 
документ с такими же размером, раз-
решением и цветовым пространством, 
просто нажмите быструю клавишу Ctrl+ 
N (Mac: Command+N), чтобы открыть 
диалоговое окно New (Создать), затем 
вверху, из всплывающего меню Preset 
(Набор), выберите название своего уже 
открытого документа, и это перенесет 
все спецификации из этого документа 
во все поля нового документа. Вам ос-
тается только щелкнуть по ОК. 

 

Совет по ретушированию с 
помощью фильтра Пластика 
При использовании фильтра Liquify (Пла-
стика) для ретуширования портрета, мож-
но предотвратить случайное исправле-
ние в области, которую вы не хотите 
затрагивать, замораживая ее, и в Liquify 
(Пластика) для замораживания суще-
ствуют инструменты, но проще сначала 
поместить выделение вокруг области, 
которую вы намерены исправлять, за-
тем открыть фильтр Liquify (Пластика), и 
всё, что находится вне выделенной об-
ласти, будет автоматически заморо-
жено. (В окошке Preview (Просмотр) вы 
увидите прямоугольник с выделением, 
и области вне выделения будут замас-
кированы красным.) 

 

Сверхбыстрое временное 
переключение инструмента 
Это одна из функций Adobe, введенная 
еще в версии CS4, но известная немно-
гим. Она называется Spring Loaded Tools 
и обеспечивает временный доступ к лю-
бому другому инструменту во время ис-
пользования текущего инструмента. По-
сле завершения Photoshop автоматиче-
ски переключается назад. Вот как рабо-
тает эта функция. Скажем, у вас активи-
рован инструмент Brush (Кисть), но вы 
должны сделать выделение Lasso (Лас-
со) вокруг области,  чтобы не закраши- 
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вать за его пределами. Нажмите-и-удер-
живайте клавишу L (для активации ин-
струмента Lasso (Лассо)), и инструмент 
Brush (Кисть) временно переключится 
на инструмент Lasso (Лассо). Сделайте 
выделение, затем отпустите клавишу L, 
и вернетесь к инструменту Brush (Кисть). 
Это сильно экономит время и помогает 
в решении возникающих проблем. 

 

Проект для мобильного телефона 
или планшета 
К вашему сведению, есть встроенный па-
кет наборов для наиболее распростра-
ненных размеров экранов мобильных 
устройств. Выберите из меню File (Файл) 
команду New (Создать), затем из всплы-
вающего меню Preset (Набор) выберите 
опцию Mobile & Devices (Разработка мо-
бильных приложений), а из всплываю-
щего меню Size (Размер) выберите раз-
мер, который вам нужен. 

 

Назначение для Photoshop 
большей памяти RAM 
Можно управлять тем, какой объем опе-
ративной памяти RAM, установленной в 
вашем компьютере, реально зарезерви-
рован для использования только Photo-
shop'ом. Зайдите в Photoshop, нажмите 
Ctrl+K (Mac: Command+K), чтобы открыть 
диалоговое окно Preferences (Установ-
ки) Photoshop'а, затем щелкните по оп-
ции Performance (Производительность) 
в списке на левой стороне окна. Теперь вы 
увидите графическую панель с ползун-
ком, показывающую, сколько из установ-
ленной RAM отводится для Photoshop. 
Перетащите ползунок вправо, чтобы Pho-
toshop использовал большую RAM (из-
менения вступают в силу только после 
перезапуска Photoshop). 

 

Быстрые клавиши для изменения 
порядка слоёв 
Я часто их использую, потому что они эко-
номят обращения в панель Layers (Слои) 
десятки раз в день. Чтобы передвинуть в 
стеке слоев текущий слой на один слой 
вверх, нажмите Ctrl+] (Правая квадрат-
ная  скобка;  Mac:  Command+]), а для  
 
 

опускания на один слой используйте ту 
же быструю клавишу с Левой квадрат-
ной скобкой ([). Для перемещения те-
кущего слоя на самый верх добавьте 
клавишу Shift. Конечно, ничто нельзя пе-
реместить ниже заблокированного фо-
нового слоя. 

 

  



 

 

 

Снимок Скотта Келби Экспозиция: 1/500 сек Фокусное расстояние: 237 мм Диафрагма: f/5.6 
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Sharpen Your Teeth 
приемы повышения резкости 

 
 

Для названия этой главы я нашел две по-настоящему 
хороших песни: Sharpen Your Teeth группы Ugly Casano-
va, и Sharpen Your Sticks группы The Bags. Или я так вос-
принимаю, или сейчас нет хороших названий групп? 
Когда я был ребенком (каких-то несколько лет тому), 
названия групп были осмысленными. Были The Beat-
les, The Turtles, The Animals, The Monkees, The Flesh Eating 
Mutant Zombies, The Carnivorous Flesh Eating Vegetarians 
и The Bulimic Fresh Salad Bar Restockers – в них во всех 
был смысл. Но The Bags? Если это не группа пожилых 
женщин из Йонкерса, то на мой взгляд, смысла в таком 
названии мало. Видите ли, когда я был ребенком, чле-
ны группы The Turtles выглядели и действовали как че-
репахи. Это и сделало их знаменитыми (помните изве-
стный сингл Peeking Out of My Shell или незабываемый 
Slowly Crossing a Busy Highway, или мой любимый I Got 
Hit Crossing a Busy Highway?). Но сегодня не нужно быть 
уродом, чтобы попасть в группу Ugly Casanova, что со- 
 

 вершенно неправильно. Это классический случай за-
манить-и-обмануть. Если бы я был в группе (а я в них 
бывал), то дал бы ей название, реально отражающее 
состав группы и то, как мы действуем. Идеальным на-
званием нашей группы было бы The Devastatingly Hand-
some Super Hunky Guys With Six-Pack Abs (а наши фаны, 
скорее всего, будут называть нас сокращенно TDHSH-
GWSPA). Мы бы занимались в крупных круглосуточных 
спортивно-оздоровительных центрах и фитнес-клубах 
Gold’s Gyms и других местах, где сливки общества (по-
добные нам) собираются для общения с такими же кра-
савцами. Когда наша популярность вырастет, нам при-
дется нанять менеджера. Вскоре он соберет нас и ска-
жет, что мы живем не по правде, название TDHSHGW-
SPA нашей группы некорректное, и он предлагает нам 
переименоваться в нечто типа Muscle Bound Studs Who 
Are Loose With Money, а еще лучше, в The Bags. 
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Самые  
необходимые 

приемы  
повышения  

резкости 

После коррекции снимка, перед его сохранением, вы скорее всего, захо-
тите повысить его резкость. Я повышаю резкость каждого снимка, или 
чтобы возвратить свежесть оригинала, которая теряется при правке, или 
чтобы исправить слегка расфокусированный снимок. Так или иначе, я не 
встречал снимок, сделанный цифровой фотокамерой (или сканнером), 
который не нуждался бы в небольшом повышении резкости. Здесь рас-
сказывается об основных приемах повышения резкости снимка в целом. 

Шаг Один: 
Откройте снимок, резкость которого вы 
хотите повысить. Поскольку Photoshop 
отображает снимок по-разному при раз-
ном увеличении, при повышении рез-
кости важен выбор правильного уве-
личения (также называемого масшта-
бом). Поскольку современные цифро-
вые камеры создают большие файлы, 
при повышении резкости стало почти 
стандартом увеличивать снимки до 50 
%. Текущий масштаб в процентах нахо-
дится в заголовке окна изображения 
(здесь он выделен красным овалом). Са-
мый быстрый способ установить 50%-
й масштаб – быстрой клавишей Ctrl++ 
(знак плюс; Mac: Command++) или Ctrl+- 
(знак минус; Mac: Command+-) соот-
ветственно для увеличения/уменьше-
ния масштаба. 

Шаг Два: 
Установив масштаб снимка в 50 %, зай-
дите в меню Filter (Фильтр) и в подме-
ню Sharpen (Усиление резкости) выбе-
рите команду Unsharp Mask (Контурная 
резкость). (Если вы знакомы с традици-
онными методами тёмной комнаты, то 
вероятно, узнали термин unsharp mask 
(досл. нерезкая маска): когда изготав-
ливалась размытая копия оригиналь-
ного снимка и эта размытая версия 
использовалась как маска при созда-
нии нового снимка, кромки которого 
выглядели более резкими.) 
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Шаг Три: 
Когда появится диалоговое окно Un-
sharp Mask (Контурная резкость), вы уви-
дите три ползунка. Ползунок Amount (Эф-
фект) определяет величину повышения 
резкости, применяемой к снимку; пол-
зунок Radius (Радиус) определяет, ско-
лько пикселов из кромки затронет по-
вышение резкости; а Threshold (Изоге-
лия) определяет, насколько пиксел дол-
жен отличаться от окружающей обла-
сти, чтобы считаться пикселом кромки 
и подпадать под действие фильтра по-
вышения резкости. (Кстати, ползунок 
Threshold (Изогелия) работает прямо 
противоположно тому, о чем можно бы-
ло бы думать – чем ниже число, тем эф-
фект повышения резкости более интен-
сивный). Итак, какие числа следует вво-
дить? На следующих страницах я при-
вожу ряд хороших стартовых значений, 
но сейчас мы будем использовать сле-
дующие настройки – Amount (Эффект): 
120 %, Radius (Радиус): 1 и Threshold 
(Изогелия): 3. Щелкните по ОК, и повы-
шение резкости применится ко всему 
снимку. (Снимки До/После показаны ниже). 

 

   

До После 
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Повышение резкости мягких 
объектов: 
Здесь приведены настройки Unsharp 
Mask (Контурная резкость) – Amount 
(Эффект): 120 %, Radius (Радиус): 1, Thre-
shold (Изогелия): 10, – которые хорошо 
работают в изображениях, где объект 
имеет мягкую природу (например, цве-
ты, щенки и подобные существа, раду-
га и т.д.). Эти настройки дают едва за-
метное повышения резкости, которое 
очень хорошо подходит для этих ти-
пов объектов. 

Резкость портретов: 
Если вы повышаете резкость портретов, 
снятых крупным планом, попробуйте 
применить такие настройки: Amount (Эф-
фект) 75 %, Radius (Радиус) 2, Thres-
hold (Изогелия) 3, –- представляющие 
еще одну версию едва заметного по-
вышения резкости, но достаточно энер-
гичную, заставляющую глаза немного 
искриться и создающую блики на воло-
сах объекта. 

СОВЕТ: Повышение резкости 
женских портретов: 
Если нужно повысить резкость женско-
го портрета, сначала зайдите в панель 
Channel (Канал) и щелкните по каналу 
Red (Красный) (как показано здесь), сде-
лав его активным (изображение пре-
вратится в черно-белое). Теперь повы-
сьте резкость этого красного канала, 
используя более высокий Amount (Эф-
фект), порядка 120 %, а Radius (Радиус) 
и Threshold (Изогелия) соответственно 
порядка 1 и 3,. Такой прием позволяет 
избежать повышения резкости большей 
части текстуры кожи и вместо этого по-
высить только резкость глаз, бровей, губ, 
волос и так далее. Как только такое по-
вышение резкости применено, щелкни-
те по каналу RGB наверху панели Chan-
nel (Канал), чтобы вернуться к полно-
цветному изображению. 
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Умеренное повышение резкости: 
Здесь описаны настройки умеренного 
повышения резкости, которое дает при-
ятный результат везде – от снимков про-
дукции до снимков внутренней и внеш-
ней архитектуры и пейзажей (а в дан-
ном случае – витрины со шляпами). Это 
моя излюбленная настройка, когда 
нужно хорошее и явственное повыше-
ние резкости. Опробуйте эти настрой-
ки: Amount (Эффект) 120 %, Radius (Ра-
диус) 1, Threshold (Изогелия) 3, – и уви-
дите, насколько они хороши (я убеж-
ден – они вам понравятся). Обратите 
внимание, как эти настройки оживили 
и детализировали затемнение вокруг 
шляпы и ее края. 

Предельное повышение 
резкости: 
Я использую такие настройки: Amount 
(Эффект) 65 %, Radius (Радиус) 4, Thre-
shold (Изогелия): 3, – только в двух си-
туациях: (1) Когда снимок явно не сфо-
кусирован и нуждается в радикальном 
повышении резкости, чтобы вернуть ему 
фокус. (2) Снимок содержит объекты с 
четкими кромками (например, скалы, 
здания, монеты, автомобили, механиз-
мы и т.д.). В этом снимке радикальное 
повышения резкости действительно вы-
являет детали на кромках здания. 

   



Adobe Photoshop CC  –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

 292 Глава 9 Приемы повышения резкости 

 

Универсальное повышение 
резкости: 
Это, вероятно, моя излюбленная уни-
версальная настройка повышения рез-
кости: Amount (Эффект) 85 %, Radius 
(Радиус) 1, Threshold (Изогелия) 4, – и я 
использую ее в большинстве случаев. 
Она не являются разновидностью "шо-
кового удара" возможно именно за это 
она мне нравится. Она достаточно уме-
ренная, чтобы ее можно было приме-
нить дважды, если после первого раза 
снимок не выглядит достаточно резким, 
но обычно однократное использова-
ние достигает цели. 

Повышение резкости для Веб: 
Для веб-графики, имеющей размытый 
вид, я использую такую настройку – 
Amount (Эффект) 200 %, Radius (Ради-
ус) 0.3, Threshold (Изогелия) 0. (При по-
нижении разрешения снимка для сети 
с высокого, в 300 точек на дюйм, до 72 
точек на дюйм, снимок часто делается 
немного размытым и мягким). Если рез-
кость кажется недостаточной, попро-
буйте увеличить Amount (Эффект) до 
400 %. Я также использую эту настрой-
ку (Amount (Эффект) 400 %) на расфо-
кусированных снимках. Это добавляет 
некоторый шум, но по крайней мере, 
позволяет спасти снимки, а иначе их 
пришлось бы выбросить. 
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Поиск ваших собственных 
настроек: 
Если вы хотите поэкспериментировать 
и подобрать вашу собственную версию 
настройки усиления резкости, я дам вам 
типичные диапазоны для каждой кор-
рекции, в пределах которых можно най-
ти свою собственную "зону наилучше-
го восприятия" настройки повышения 
резкости. 
Amount (Величина): 
Типовой диапазон использования ле-
жит в пределах от 50 % до 150 %. Это не 
неукоснительное требование – а лишь 
типичный рекомендуемый диапазон на-
стройки параметра Amount (Эффект), 
где значения ниже 50 % не будут сколь-
ко-нибудь заметно влиять на эффект, 
а выше 150 % могут создавать пробле-
му с повышением резкости (в зависи-
мости от того, какими вы устанавлива-
ете Radius (Радиус) и Threshold (Изо-
гелия)). Изменение до 150 % довольно 
безопасно. (В показанном здесь приме-
ре я установил Radius (Радиус) и Thre-
shold (Изогелия) соответственно в 1 и 2). 
Radius (Радиус): 
По большей части, вы будете использо-
вать 1 пиксел, но можно опробовать и 
2 пиксела. Вы видели один из приме-
ров, где в чрезвычайной ситуации 
Radius (Радиус) достигал 4 пикселов. Я 
когда-то слышал историю о человеке 
из Цинциннати, который использовал 
5, но эти слухи не достоверны. (Фор-
мально, Adobe позволяет поднимать ве-
личину Radius (Радиус) даже до 250! Ес-
ли вы спросите мое мнение, всякого, 
кто рискнет использовать 250 как зна-
чение Radius (Радиус), следует заклю-
чать в тюрьму на срок до года или 
штрафовать на сумму до 2 500$). 
Threshold (Изогелия): 
Сравнительно безопасный диапазон ус-
тановки Threshold (Изогелия) – от 3 
до 20 (3 соответствует самому интен-
сивному эффекту, а 20 – едва замет-
ному. Я понимаю, меньше не должно 
означать больше. Но не доставайте ме-
ня этим). Если нужно существенно уве-
личить резкость, можно понизить Thre-
shold (Изогелия) в 0, но при этом вни-
мательно следите за шумом, который 
может появиться в снимке. 
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Итоговое изображение: 
Для повышения резкости итогового изо-
бражения, которое вы видите здесь, я 
использовал настройку умеренного по-
вышения резкости, которую дал ранее: 
(Amount (Эффект) 120 %, Radius (Ради-
ус)1, Threshold (Изогелия) 3), – а также 
последовал совету, который дал вам 
на странице 290 по повышению резко-
сти женских портретов. А именно, я при-
менил повышение резкости только к ка-
налу Red (Красный), тем самым избежав 
чрезмерного повышения резкости тексту-
ры кожи (но повысил резкость волос, 
бровей, губ, одежды и т.п.). Если вы не 
знаете, с чего начать создание вашей 
собственной настройки фильтра Un-
sharp Mask (Контурная резкость), то сде-
лайте так: выберите отправную точку 
(один из наборов параметров настрой-
ки, которые я дал на предыдущих стра-
ницах), а затем просто двигайте ползу-
нок Amount (Эффект) и только его (то 
есть, не касайтесь ползунков Radius (Ра-
диус) и Threshold (Изогелия)). Опробуй-
те этот прием и вскоре найдете поло-
жение, где зададитесь вопросом: "А не 
улучшит ли резкость снижение параме-
тра Threshold (Изогелия?", и подобрав 
подходящее значение, вы этим удов-
летворитесь. 

 

 
   

До После 



Adobe Photoshop CC  – книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

Приемы повышения резкости Глава 9 295  

 

Еще в Photoshop CS5 Adobe переделал базовую логику работы инстру-
мента Sharpen (Резкость), изменив его предыдущую роль "генератора 
шума/разрушителя пиксела" в то, что менеджер продукции Adobe Брай-
ан О'Нейл Хьюз (Bryan O’Neil Hughes) назвал "... самое продвинутое по-
вышение резкости среди наших продуктов". Здесь рассказывается о том, 
как этот инструмент работает. 

Самые эффективные 
приёмы повышения  
резкости  
в Photoshop 

 

 

Шаг Один: 
Начните с обычного повышения резко-
сти всего изображения, используя на 
ваш выбор фильтр Unsharp Mask (Кон-
турная резкость) или Smart Sharpen 
("Умная" резкость) (о последнем подроб-
нее ниже). В таком случае, как этот – 
женский портрет – я применил бы это 
общее повышение резкости только к 
каналу Red (Красный) (см. совет на 
странице 290 этой главы). Теперь ак-
тивируйте инструмент Sharpen (Рез-
кость) из панели инструментов (он вло-
жен под инструментом Blur (Размытие), 
как показано здесь). Получив инстру-
мент, зайдите в панель параметров ин-
струмента и удостоверьтесь, что в  око-
шке Protect Detail (Защитить детали) (вы-
деленном здесь красным овалом) уста-
новлена галочка (именно это окошко с 
галочкой запускает продвинутый алго-
ритм повышения резкости для этого 
инструмента). 

Шаг Два: 
На данном этапе я рекомендую дуб-
лировать фоновый слой, нажимая на 
Ctrl+J (Mac: Command+J) и применяя 
это дополнительное повышения рез-
кости к дублирующему слою. Если вы 
считаете, что повышение резкости слиш-
ком интенсивное, можно просто пони-
зить непрозрачность этого слоя. Я обы-
чно увеличиваю масштаб (нажимая Ctrl 
++ (знак плюс; Mac Command++) на об-
ласти с деталями (такой, как глаза), и  
могу реально видеть эффекты повыше-
ния резкости (вторым преимуществом 
дополнительного повышения резкости 
дублирующего слоя является то, что мож-
но быстро увидеть состояния До/После 
суммарного повышения резкости, пока-
зывая/скрывая верхний слой). 
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Шаг Три: 
Теперь выберите кисть среднего раз-
мера с мягким краем из селектора кис-
ти панели параметров инструментов, 
а затем активируйте инструмент Shar-
pen (Резкость) и закрасьте только облас-
ти, которые вы хотите видеть резкими 
(что по-настоящему удобно для порт-
ретов, подобных этому, когда следует 
избегать закрашивать области, кото-
рые должны остаться мягкими, такие как 
кожа, но нужно сделать сверхрезкими 
участки, которые должны по своей при-
роде быть резкими и искрящимися, как 
радужные оболочки и ожерелье, пока-
занные здесь). Ниже показаны состоя-
ния До/После – после закрашивания об-
ластей, резкость которых вы обычно по-
вышаете, таких как глаза, брови, рес-
ницы и губы, избегая закрашивания лю-
бых областей телесных тонов. И еще од-
но. Рассмотренная техника, конечно, при-
менима не только к портретам. Инст-
румент Sharpen (Резкость) хорошо ра-
ботает на чем-либо металлическом или 
хромированном и особенно прекрас-
ен на драгоценностях или чем-либо, что 
нуждается в дополнительном повыше-
нии резкости. 

 

 
   До После 
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Инструмент Smart Sharpen ("Умная" резкость) давно имелся в Photoshop, 
но Adobe обновил и математику, и интерфейс, сделав его самым мощ-
ным из всех инструментов повышения резкости! Интерфейс приобрел 
интеллектуальное окно, размеры которого можно изменять, перетаски-
вая за угол, а вид его стал проще. Но "за кулисами" происходят вещи, ко-
торые и делают инструмент особенным и благодаря которым он допус-
кает значительное повышение резкости без образования гало. Новый 
ползунок позволяет повышать резкость, не повышая резкость шума, уже 
имеющегося в изображении. 

Интеллектная 
"умная"  
резкость 

 

 

Шаг Один: 
Инструмент "умного" повышения резко-
сти находится в обычном месте: зайди-
те в меню Filter (Фильтр) и в подменю 
Sharpen (Усиление резкости) выберите 
команду Smart Sharpen ( "Умная" рез-
кость) (как показано здесь). Это откро-
ет улучшенное диалоговое окно Smart 
Sharpen ("Умная" резкость), (размеры 
которого, как я упоминал выше, пол-
ностью изменяемые). Элементы управ-
ления находятся в тех же местах, как в 
предыдущем диалоговом окне, но с од-
ним отличием: добавлен ползунок Re-
duce Noise (Уменьшить шум). Этот пол-
зунок предназначен не для уменьше-
ния шума – он позволяет сильно уве-
личить резкость без увеличения шума. 
После повышения резкости перетащите 
этот ползунок вправо, пока шум в сним-
ке не станет примерно таким, каким он 
был до повышения резкости изобра-
жения. 

Шаг Два: 
Одной из отрицательных сторон повы-
шения резкости было то, что при боль-
шом повышении резкости вокруг кро-
мок всегда начинали возникать "гало", 
но новый алгоритм фильтра Smart 
Sharpen ("Умная" резкость) позволяет 
повышать резкость значительно силь-
нее до того, как гало начинают появля-
ться. А как узнать, до каких пор можно 
повышать резкость? Adobe рекоменду-
ет начинать с перемещения ползунка 
Amount (Эффект) по крайней мере до 
300 %, а затем начинать перетаскивать 
ползунок Radius (Радиус) вправо до по-
явления вокруг кромок гало. Когда они 
появятся, верните ползунок немного на-
зад (пока гало не исчезнут). 
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Шаг Три: 
Теперь, после того, как вы правильно ус-
тановили Radius (Радиус), вернитесь к пол-
зунку Amount (Эффект) и начните перета-
скивать его вправо (за 300 %), пока рез-
кость не усилится до вида, который вам 
нравится (или не появятся гало, хотя что-
бы их вызвать, необходимо весьма значи-
тельно увеличить Amount (Эффект)). Ду-
маю, что новый алгоритм повышения рез-
кости существенно лучше, чем в предыду-
щем эффекте Smart Sharpen ("Умная" рез-
кость), но если требуется применить ста-
рый метод (или использовать его просто 
в целях сравнения), нажмите быструю кла-
вишу L, и применится унаследованное при-
ложение Smart Sharpen ("Умная" резкость) 
(старая версия со старой математикой). 
Нажмите L снова для возврата к новому 
"умному" способу повышения резкости. 
Можно также выбрать дающую тот же эф-
фект опцию Use Legacy (Использовать преж-
ние) из всплывающего меню параметров 
(с иконкой в виде шестерни) в верхнем 
правом углу диалогового окна фильтра. 
Шаг Четыре: 
В предыдущей версии Smart Sharpen ("Ум-
ная" резкость), имелась радио-кнопка Ad-
vanced (Дополнительно), и после щелчка 
по ней появлялись две закладки – одна 
для уменьшения резкости в светах (я ни-
когда ее не использовал) и одна для умень-
шения резкости в тенях (эту я иногда ис-
пользовал, но только на изображениях, 
действительно содержащих шум – это по-
зволяло уменьшать или отключать повы-
шение резкости в тенях, где шум обычно 
самый заметный – но теперь, при наличии 
ползунка Reduce Noise (Уменьшить шум), 
я не уверен, буду ли я когда-либо снова 
использовать его). Можно получить дос-
туп к обеим этим функциям, щелкая по 
небольшому треугольнику (вершиной впра-
во) слева от надписи Shadows/Highlights 
(Тени/света) – щелкните по треугольнику, 
и появятся два набора ползунков (пока-
занные здесь). 

 

 

 
   

До После 
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Я обычно не дублирую в книге описание одной и той же техники, но ес-
ли вы читали главу об HDR, одной из причин, по которой я включил туда 
повышение резкости High Pass (Цветовой контраст), была та, что этот 
метод стал почти синонимичным с обработкой HDR. Конечно, я опаса-
юсь, что вы пропустили всю главу об HDR, и перейдя сюда, к главе о по-
вышении резкости, задались бы вопросом, почему очень популярный 
метод повышения резкости High Pass (Цветовой контраст) (создающий 
чрезвычайно высокую резкость) не включен в книгу. Ну, а метод сам по 
себе столь хорош, что заслуживает быть описанным дважды. :-) 

Повышение  
резкости методом 
Цветового 
контраста 

 

 

Шаг Один: 
Откройте снимок, резкость которого тре-
буется экстремально повысить, как эта 
фотография, сделанная в Праге. Дубли-
руйте фоновый слой, как показано здесь, 
нажимая Ctrl+J (Mac: Command+J). 

Шаг Два: 
Зайдите в меню Filter (Фильтр) и в под-
меню Other (Другое) выберите High Pass 
(Цветовой контраст). Этот фильтр исполь-
зуется, чтобы подчеркнуть в снимке кро-
мки, а выделение кромок действитель-
но создает впечатление экстремально-
го повышения резкости. Я начинаю с пе-
ретаскивания ползунка Radius (Радиус) 
до конца влево (все изображение на эк-
ране становится серым), затем перетас-
киваю этот ползунок вправо. Для не-
HDR изображений я не перетаскиваю 
ползунок далеко – а только до тех пор, 
пока ясно не вижу в снимке кромки объ-
ектов, и на этом останавливаюсь. Чем 
дальше вы перетаскиваете этот ползу-
нок, тем более интенсивным будет повы-
шение резкости, но если перетащить его 
слишком далеко, то начинают возникать 
специфические огромные свечения, и 
эффект начинает разваливаться, так что 
останавливайтесь вовремя. Теперь щелк-
ните по ОК, и повышение резкости про-
изойдет. 
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Шаг Три: 
Измените в панели Layers (Слои) режим 
наложения этого слоя с Normal (Обыч-
ные) до Hard Light (Жесткий свет). Это 
удалит из слоя серый цвет, но оставит 
выделенные кромки, создавая впечат-
ление, что снимок в целом намного бо-
лее резкий (как показано здесь). Если 
повышение резкости выглядит слишком 
интенсивным, можно ослабить эффект, 
понижая Opacity (Непрозрачность) слоя 
в панели Layers (Слои) или изменяя ре-
жим наложения на Overlay (Перекры-
тие) или Soft Light (Мягкий свет) (кото-
рые делают повышение резкости ме-
нее интенсивным). 
Шаг Четыре: 
Если вы хотите еще усилить резкость, ду-
блируете слой High Pass (Цветовой кон-
траст) – повышение резкости удвоится. 
Если ее чересчур, понизьте Opacity (Не-
прозрачность) верхнего слоя. Пробле-
ма с повышением резкости High Pass 
(Цветовой контраст) состоит в том, что 
вдоль некоторых кромок может обра-
зоваться свечение. Чтобы от него изба-
виться: (1) нажмите Ctrl+E (Mac: Command 
+E), чтобы объединить два слоя High 
Pass (Цветовой контраст), (2) щелкните 
внизу панели по кнопке Add Layer Mask 
(Добавить векторную маску), (3) уста-
новите черный цвет переднего плана, 
(4) активируйте инструмент Brush (Кисть) 
(B) и маленькой, мягкой кистью закра-
сьте прямо по светящейся кромке, пока-
зывая оригинальную кромку, не имеющую 
ни повышенной резкости, ни свечения. 

 

 

 
   

До После 
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Если вы завершаете выполнение всех правок в Camera Raw, а затем со-
храняете JPEG или TIFF также непосредственно из Camera Raw (не пере-
ключаясь в Photoshop), то следует повышать резкость изображения в 
тех случаях, когда оно подлежит выводу для просмотра (на экран, в виде 
отпечатка и т.д.). Это называется "повышением резкости вывода" (повы-
шение резкости, которое делается в панели Detail (Детализация) Camera 
Raw называется "внутренним повышением резкости", потому что разра-
ботано для замены повышения резкости, которое было бы сделано в 
камере, если вы снимали в режиме JPEG или TIFF). 

Повышение  
резкости вывода 
в Camera Raw 

 

 

Шаг Один: 
До того, как мы сделаем это повыше-
ние резкости вывода, важно отметить, 
что оно происходит, только если вы со-
храняете изображение прямо из Came-
ra Raw, щелкая по кнопке Save Image 
(Сохранить изображение) в нижнем ле-
вом углу окна Camera Raw. Если же вы 
щелкаете или по кнопке Open Image 
(Открыть изображение) или по Done 
(Готово), повышение резкости вывода 
не выполняется. Окей, теперь, когда вам 
это известно, вы повышаете резкость 
вывода, щелкая по строке текста (похо-
жей на ссылку на сайт), под областью 
Preview (Просмотр) (строка выделена 
здесь красным овалом). 
Шаг Два: 
Во-первых, установите галочку в окош-
ке Sharpen For (Увеличить резкость на) 
секции Output Sharpening (Выходная 
резкость), затем выберите режим повы-
шения резкости изображения из всплы-
вающего меню Sharpen For (Увеличить 
резкость на): Screen (Экран) для изобра-
жений, которые вы намереваетесь от-
править в сеть, по электронной почте 
клиенту или представить как слайд-шоу. 
Если вы намереваетесь напечатать изо-
бражение, выберите тип бумаги, на ко-
торой будет выполняться печать – Glos-
sy Paper (Глянцевая бумага) или Matte 
Paper (Матовая бумага). Наконец, из ме-
ню Amount (Сумма) выберите нужную 
величину повышения резкости – Low, 
Standard, High (Низкий, Стандартный, 
Высокий). Camera Raw выполнит вычис-
ления и, с учетом разрешения изобра-
жения, выбранной опции из Sharpen 
For (Увеличить резкость на) и опции 
из Amount (Сумма) точно определит 
верную величину выходной резкости 
(кстати говоря, я никогда не использую 
опцию Low (Низкий)). Примечание: Ко-
гда вы щелкаете по ОК, с этого момен-
та сохраняется имеющееся на этот мо-
мент повышение резкости. Чтобы уда-
лить его, снимите галочку в окошке Sharp-
en For (Увеличить резкость на). 

  



Adobe Photoshop CC  –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015)  

Советы знатоков Photoshop 

 302 Глава 9 Приемы повышения резкости 

 

 Советы по Заливке с учетом 
содержимого  

 
Если вы сделали в изображении выделе-
ние и попытались применить к нему Con-
tent-Aware Fill (Выполнить заливку с уче-
том содержимого), но не довольны ре-
зультатами, последуйте одному из двух 
советов. (1) Нажмите Ctrl+Z (Mac: Com-
mand+Z), чтобы отменять Content-Awa-
re Fill (Выполнить заливку с учетом со-
держимого), а затем попробуйте снова 
Content-Aware Fill (Выполнить заливку с 
учетом содержимого). Поскольку запол-
няющая область выбирается случайно, 
простое повторение попытки может увен-
чаться успехом (прием работает чаще, 
чем можно бы было думать). (2) Немного 
расширьте выделение. Выделив то, что 
вы хотите удалить, зайдите в меню Se-
lect (Выделение) и в подменю Modify (Мо-
дификация) выберите команду Expand 
(Расширить), затем расширьте выделе-
ние на 3 или 4 пиксела и снова приме-
ните Content-Aware Fill (Заливка с уче-
том содержимого). Это также может хо-
рошо сработать. 

Если один из инструментов 
начинает вести себя странно... 

 
... скорее всего, что-то не то с опциями 
этого инструмента (в панели парамет-
ров инструмента), и не может быть за-
мечено при визуальном обзоре панели. 
В этом случае можно перезагрузить ин-
струмент к заводским параметрам по 
умолчанию, щелкая правой кнопкой мы-
ши по направленной вниз небольшой 
стрелке рядом с иконкой инструмента 
на самом левом конце панели парамет-
ров инструментов и перезагружая или 
текущий инструмент, или все инстру-
менты из контекстного меню. 

Совет при работе в очень большом 
масштабе 
Если вы очень сильно увеличили мас-
штаб снимка, нет ничего более неудоб-
ного, чем использование для навига-
ции по изображению панелей прокрут-
ки (с ними всегда промахнешься мимо 
нужной точки, и в конечном счете при-
ходится уменьшать и снова увеличи-
вать масштаб изображения). Вместо это-
го просто нажмите-и-держите-нажатой 
клавишу Пробел, и это временно пере-
ключает вас на инструмент Hand (Рука), 
позволяющий перетаскивать, куда хо-
тите, само изображение. Когда вы от-
пускаете Пробел, он возвращает вас к 
инструменту, который вы использова-
ли до нажатия на Пробел. 

 
HDR Pro может создавать интерес-
ные черно-белые изображения 
Слово HDR у большинства ассоцииру-
ется с пресловутыми ирреальными, 
сверхяркими изображениями, которые 
вы находите во всех уголках сети, и это 
объясняет, почему мало кому приходит 
в голову использовать функцию Merge 
to HDR Pro (Объединить в HDR Pro) для 
создания черно-белых изображений, 
но на самом деле она делает удиви-
тельную работу (и хотя большинство 
встроенных наборов, которые идут с 
Merge to HDR Pro (Объединить в HDR 
Pro) почти ни на что не пригодны,  Мо-
нохроматические (B&W) наборы со-
всем не плохие. Опробуйте их в сле-
дующий раз, когда будете снимать бре-
кетированное изображение. 

 
Предоставление вашего RAW 
изображение кому-либо еще 
(вместе с вашими правками)  
Если вы отредактировали снимок в Ca-
mera Raw и отсылаете RAW файл клиен-
ту, он не увидит сделанных вами правок, 
если: (a) вы не включите отдельный XMP 
файл вместе с вашим RAW файлом (XMP 
должен находиться сразу за RAW фай-
лом в папке изображений), или (2) вы не 
сохранили файл в DNG формате во всплы-
вающем меню Format (Формат) диало-
гового окна Save Options  (Параметры 
сохранения) Camera Raw (DNG – обще-
доступный формат Adobe для RAW изо-
бражений, и он содержит правки, сде-
ланные в файле DNG). 

 
Закрепление сразу нескольких 
слоёв 
Если вы хотите закрепить сразу несколь-
ко слоёв, это не трудно. Быстрой клави-
шей Ctrl+щелчок-мыши (Mac: Command 
+щелчок-мыши) выделите столько сло-
ёв, сколько хотите, а затем щелкните по 
иконке Lock (Сохранить всё) наверху па-
нели Layers (Слои). Так же назначаются 
цветные метки – выделите слои, которые 
хотите маркировать, затем щелкните пра-
вой кнопкой мыши по одному из слоёв 
и из всплывающего меню выберите цвет-
ную метку, которую хотите назначить вы-
деленным слоям. 
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Создание выделения у края 
документа 
Когда вы делаете выделение (одним из 
инструментов Lasso (Лассо)), и дости-
гаете края окна документа, то не долж-
ны отпускать кнопку мыши и начинать 
сначала – достаточно нажать-и-держать- 
нажатой клавишу Пробел, и инструмент 
Lasso (Лассо) временно переключаются 
на инструмент Hand (Рука), после чего 
можно отодвинуться достаточно, чтобы 
закончить выделение. Затем отпустите 
Пробел, и это переключит вас назад к 
инструменту Lasso (Лассо), и (самое глав-
ное), процесс выделения, заморожен-
ный при нажатии на клавишу Пробел, 
после ее отпускания продолжается 
прямо с той точки, где был остановлен.  

 
 

 

 

Как сохранить в секрете 
настройки вашей камеры 
Если вы отправляете изображение в сеть 
или отсылаете изображение клиенту, 
то можете не хотеть сообщать парамет-
ры настройки камеры и ее регистраци-
онный номер, включенный в изображе-
ние, где их может увидеть кто угодно (в 
конце концов, какая разница клиенту, 
снимали ли вы с f/5.6 и 800 ISO?) Итак, 
чтобы сохранить настройки камеры толь-
ко для себя, нажмите Ctrl+A (Mac: Com-
mand+A), чтобы выделить всё изобра-
жение, затем нажмите Ctrl+C (Mac: Com-
mand+C), чтобы скопировать его в па-
мять. Теперь нажмите Ctrl+N (Mac: Com-
mand+N), и Photoshop автоматически 
создаст новый документ точно такого 
же размера, разрешения и цветового 
режима, как изображение, которое вы 
скопировали в память. Затем нажмите 
Ctrl+V (Mac: Command+V), чтобы вста-
вить изображение в этот новый пустой 
документ. После чего нажмите быструю 
клавишу Ctrl+E (Mac: Command+E) для 
сведения изображения, в файле кото-
рого не будут содержаться данные о ка-
мере и который можно посылать куда 
угодно. Однако я бы зашел в меню File 
(Файл) меню и выбрал File Info (Сведе-
ния о файле), затем щелкнул бы по Ba-
sic (Основные) слева вверху, и ввел ин-
формацию авторского права в секции 
авторского права. 

 
Как увидеть увеличенную панель 
корректирующего слоя? 
Если вы добавляете корректирующий 
слой Levels (Уровни) или Hue/Saturation 
(Цветовой тон/Насыщенность), или Cur-
ves (Кривые) (и так далее), их элементы 
управления появляются в панели Prop-
erties (Свойства), имеющей размер по 
умолчанию. Но можно увеличить точ-
ность работы с настройками панели: щелк-
ните по левой стороне панели и выта-
щите ее влево. Поскольку панель стано-
вится больше, можно использовать не-
посредственно элементы управления 
коррекцией. 

 
 

  



 

 

 

Снимок Скотта Келби Экспозиция: 1/125 сек Фокусное расстояние: 100 мм Диафрагма: f/4 
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Videodrome 
редактирование в photoshop видео от dslr 

 
 

Название этой главы восходит к одноименному филь-
му 1983 года , с Debbie Harry, солистке группы Blondie 
80-ых, играющей главную роль в фильме, о котором я 
могу лишь строить догадки -- это был ее кинодебют и 
одновременно завершение кинокарьеры, так как я 
больше никогда не слышал ни о каких других фильмах 
с ее участием. Теперь по отношению к г-же Harry бу-
дет справедливо прямо сейчас же прервать это вве-
дение в главу и проверить, что делает с фильмами 
официальный источник онлайн, то есть www.homede-
pot.com (причем я должен сообщить, что у него бы-
ло довольно выгодное соглашение с DeWalt, 18-Volt ½ 
in. Cordless Impact Wrench). Так или иначе, вместо этого 
я проверил IMDb (the Internet Movie Database) и был по-
трясен , узнав, что Debbie Harry в действительности сня-
лась в 53 фильмах и сериалах. В 53! Покопавшись еще 
немного, я узнал (к моему изумлению), что ни один из 
них не подвергался редактированию встроенными 
видеосредствами Photoshop, потому что до CS6 Photo 
shop просто  не имел никаких  серьезных возможно- 
 

 стей видеоредактирования. Я имею в виду, что вы мо-
гли делать простые вещи, но ничего похожего на слож-
ную обработку, которую вы видите в короткометраж-
ке Pipe Dreams 2011 года (до выхода CS6) с Debbie Har-
ry, где она играла Iris, молодую работницу-нелегалку из 
Эквадора. (О, чувствую, куда всё идет. У них никогда ни-
чего не документируется, не так ли?) Согласно IMBb, 
действие фильма происходит на старом заводе с ды-
мящими трубами. И это не повторение избитого сце-
нария. Я, вероятно, уже предвижу финал. Позвольте 
предположить: она связывается с табачным бизнесом 
и прибывает автостопом в Северную Каролину, где 
встречает пожилого торговца табаком Raleigh, кото-
рый убеждает ее получить разрешение на работу, и за-
тем они вдвоем открывают в Джэксонвилле небольшую 
симпатичную пекарню/дубильную мастерскую, вопре-
ки желаниям ее противников из Канады – родителей 
и Kreshnik, ее полуслепого эксжениха-албанца и вла-
дельца их беспородного миниатюрного шнауцера, 
Buttersticks. Согласитесь, такого вы не видели, не так ли? 
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Четыре вещи,  
которые теперь 
следует знать о 
создание видео  

в Photoshop 

Большинство фотографов, с которыми я общался и которые снимали ви-
део фотокамерами типа DSLR, говорили мне, что у них есть отдельный 
пакет для работы с киноклипами, попусту занимающий место на компь-
ютере – при создании кино они им никогда не пользуются. На мой во-
прос "почему?" они отвечают, что нет времени изучать программы ви-
деоредактирования. Вот в чем причина! Я тоже не собираюсь делать это-
го – и именно потому я действительно верю, что видеофункции Photo-
shop будут широко использоваться. Теперь мы можем редактировать ви-
део в программе, которую мы уже знаем, то есть мы должны изучить не 
новую программу, а лишь одну новую функцию. Это то, о чем мы всегда 
мечтали: программа редактирования фотографий, которая позволяет ре-
дактировать видео, вместо того, чтобы превращать нас в фотографов, 
овладевших программами видеоредактирования. Вам обязательно по-
нравятся такие возможности! 

Хорошо иметь большую RAM 
Когда дело касается видео, больше оз-
начает действительно больше. Идеаль-
но, нужно бы иметь минимум 8 Гб па-
мяти RAM, но бóльшая память обеспе -
чит более быструю работу, потому что 
в отличие от неподвижных изображе-
ний, видео должно "строить изображе-
ния" (используя RAM), и чем RAM боль-
ше, тем скорее можно подготовить кли-
пы к предварительному просмотру без 
рывков или дрожания. 

Лучше делать короткие клипы  
Хотя вы, конечно, могли бы сделать в 
Photoshop 30-минутное кино, на самом 
деле лучше делать его значительно ко-
роче, порядка 5-10 минут – именно та-
кие видео создаются свадебными фо-
тографами или в целях рекламы для 
веб-сайта фотографов (в том числе с 
анонимными участниками), или рекла-
мы на YouTube и подобного материа-
ла. Если необходимо сделать что-то бо-
лее продолжительное и сложное, то сле-
дует создать в Photoshop несколько ко-
роткометражных фильмов, а затем в 
конце объединить все эти короткие кли-
пы в одну длинную окончательную вер-
сию. Но если вы работаете над созда-
нием полномасштабных кинокартин (на-
подобие Braveheart 2 (Храброе сердце-
2) или Spiderman 3 (Человек-паук 3)), то 
следует, вероятно, для создания видео 
использовать полнофункциональные при-
ложения, такие как Premiere Pro. 
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Хорошо, что всё происходит 
только в одной панели 
Панель Timeline (Шкала времени) – это 
место, где мы строим видео, редакти-
руем его, добавляем клипы, музыку, пе-
реходы и проч. К счастью, ею доволь-
но легко овладеть, так как вам не нуж-
но изучать, кроме этой панели (кото-
рую я у себя располагаю вдоль нижней 
стороны экрана), множество дополни-
тельных инструментов. Одним из инст-
рументов шкалы времени, о которой 
вы узнаете более подробно через не-
сколько страниц, является playhead – 
"индикатор текущего времени". Этот 
индикатор (синяя кнопка с тонкой крас-
ной вертикальной линией) перемеща-
ется слева направо по мере воспроиз-
ведения фильма, показывая, где вы на-
ходитесь в фильме. При остановленном 
воспроизведении фильма, если вы хо-
тите видеть конкретный видеоклип или 
конкретную область фильма, просто пе-
ретащите индикатор текущего времени 
в нужное место фильма, и оно отобра-
зится на экране. Чтобы привыкнуть к это-
му, потребуется несколько попыток, при 
которых вы с удивлением гадаете: "Это 
ведь не мой клип". Когда такое проис-
ходит, просто внимательно посмотри-
те, где находится точка воспроизведе-
ния – наведена ли она на то место, ко-
торое должно отображаться на дис-
плее). Не беспокойтесь, вы быстро нау-
читесь его отыскивать. 

Можно рассматривать видео-
клипы почти как неподвижные 
кадры и использовать почти все 
штатные фильтры и средства 
Photoshop'а 
На мой взгляд, одна из самых сильных 
сторон редактирования видео в Photo-
shop та, что вы используете те же инстру-
менты, с которыми знакомы по работе над 
снимками, и просто применяете их к ви-
део. Имеется в виду все инструменты – от 
Levels (Уровни) до Curves (Кривые) и до 
фильтров, таких как Gaussian Blur (Гаус-
сово размытие) и Unsharp Mask (Контурная 
резкость). Вы изменяете размеры, исполь-
зуя инструменты Free Transform (Сво-
бодное трансформирование), и добав-
ляете текст с помощью инструментов 
группы Type (Текст). Вскоре вы узнаете 
об этом гораздо больше, но вот что хо-
рошо: как только видео помещено на шка-
лу времени в нужной последовательно-
сти, вы уже занесли в фильм интересный 
материал, потому что остальное – просто 
техническая обработка в Photoshop! 

   



Adobe Photoshop CC  –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

 308 Глава 10 Редактирование в Photoshop видео от DSLR 

 

Как открывать  
видеоклипы  
в Photoshop 

Можно легко открыть видеоклип в Photoshop, чтобы начать создание 
фильма, как любой другой файл (тем более, что Photoshop поддержива-
ет все самые распространенные форматы файлов кино, сделанных ка-
мерами DSLR), но речь идет не только об открытии видеоклипов в Pho-
toshop с целью начать кинопроект. Речь на самом деле о том, что делать 
после того, как вы начали видео проект, потому что знание, что делать 
дальше (как добавлять к фильму клипы) может сохранить время и защи-
тить от лишней нервотрепки. Позже вы узнаете, как смешать видео и не-
подвижные изображения (а также аудио), так что с такими вещами стоит 
кратко познакомиться. 

Шаг Один: 
Как только видеоклипы импортированы 
из камеры DSLR на компьютер, можно 
открыть эти клипы в Photoshop точно 
так же, как любой другой файл – захо-
дя в меню File (Файл) и выбирая коман-
ду Open (Открыть), что я здесь и сделал 
(продолжите и откройте видеоклип. Ес-
ли вас его нет, можете загрузить те, ко-
торые я здесь использую). Когда он от-
кроется, Photoshop знает, что это ви-
деофайл, и автоматически открывает 
панель Timeline (Шкала времени) вни-
зу окна по всей его ширине (как пока-
зано здесь); в этой панели мы компи-
лируем фильм. Длина синей линейки 
соответствует длине видео (в минутах 
и секундах). Чем длиннее линейка, тем 
длиннее видеоклип. Можно изменить 
размер (увеличение по ширине окна) 
того, что находится в шкале времени с 
помощью ползунка внизу панели. 

Шаг Два: 
Если вы хотите добавить видеоклип, что-
бы воспроизводить его сразу после дан-
ного клипа, то щелкните по небольшой 
иконке в виде кинопленки справа от 
Video Group 1 (Группа видео 1) на ле-
вой стороне панели Timeline (Шкала вре-
мени) (иконка выделена здесь красным 
кружком) и выберите опцию Add Me-
dia (Добавить объекты). В диалоговом 
окне Open (Открыть) (Mac: Add Clips) 
переместитесь к следующему видеокли-
пу, выделите его и щелкните по нему. 
Это добавит видеоклип сразу после пер-
вого клипа (клипы воспроизводятся в 
панели Timeline (Шкала времени) по по-
рядку, слева направо). 
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Шаг Три: 
Если нужно открыть сразу пакет кли-
пов, щелкните по иконке в виде кино-
пленки, выберите опцию Add Media (До-
бавить объекты), затем в  диалоговом 
окне Open (Открыть) (Mac: Add Clips 
(Добавить клипы)) быстрой клавишей 
Ctrl+щелчок-мышью (Mac: Command+ 
щелчок-мышью) выделите все клипы, 
которые хотите использовать, и щелк-
ните по Open (Открыть). 

 

Шаг Четыре: 
Это откроет все файлы в Photoshop, ка-
ждый в собственном слое. Перед тем, как 
открыть эти клипы, я переименовал их 
в том порядке, в котором они должны 
проигрываться, и имена клипов явля-
ются их номерами (Clip 01.mov, Clip 02. 
mov и так далее). При их открытии они 
открываются по порядку – первым Clip 
01, за ним Clip 02 и так далее. Крайний 
левый клип на шкале времени (нижний 
слой в стеке слоёв) будет первым вос-
производимым клипом, клип справа от 
него воспроизводится следующим и т.д. 
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Основные  
средства управления 

для работы с видео 

Панель, где происходит почти всё, связанное с видео, называется пане-
лью Timeline (Шкала времени). Большинство видео редакторов использу-
ют ту же идею, потому что она позволяет очень наглядно собрать фильм. 
Вы создаете фильм слева направо, точно так же, как вы создавали бы слайд-
шоу, где первая миниатюра – это первый слайд, следующая направо от 
него – второй слайд, и так далее. То же самое с видео, конечно, за ис-
ключением того, что это миниатюры видео. Потратьте сейчас пару минут 
на изучение панели Timeline (Шкала времени) и ее основных средств уп-
равления, и это намного облегчит вам видеоредактирование. 

Шаг Один: 
Вы проигрываете, перематываете назад 
и выполняете ускоренное воспроизве-
дение видео в Photoshop точно так же, 
как на любом другом видеоплеере (ис-
пользуя стандартные иконки Rewind [Go 
to Previous Frame] (Обратная перемо-
тка [Перейти к предыдущему кадру], 
Play (Выполнить) и Fast- Forward [Go to 
Next Frame] (Перемотка [Перейти к сле-
дующему кадру]). Кроме того, есть икон-
ка "обратной перемотки к началу" (икон-
ка Go to First Frame (Перейти к перво-
му кадру), которой вы будете часто по-
льзоваться (это первая иконка, слева от 
иконки Rewind (Обратная перемотка). 

Шаг Два: 
Теперь щелкните по иконке меню па-
нели Timeline (Шкала времени), с на-
правленной вниз стрелкой, в верхнем 
правом углу панели, и из выпадающе-
го меню выберите опцию Enable Time-
line Shortcut Keys (Включить сочетания 
клавиш временной шкалы), чтобы вклю-
чить доступ к быстрым клавишам этой 
панели. Есть очень удобная быстрая кла-
виша для проигрывания видео – клави-
ша Пробел. Нажатие на нее запускает 
(а потом останавливает) видео. Для пе-
рехода в начало выделенного текущего 
клипа нажмите быструю клавишу Стрел-
ка-вверх. А для перехода в конец это-
го клипа – быструю клавишу Стрелка-
вниз. 

СОВЕТ: Как поместить точку 
воспроизведения в любое место 
шкалы времени 
Чтобы переместить точку воспроизве-
дения в любое место шкалы времени, 
щелкните один раз наверху шкалы вре-
мени, прямо в списке секунд, и точка вос-
произведения немедленно перепрыг-
нет в это место. 

 

 

   

Иконка Go to First Frame (Перейти к первому кадру) отправляет вас в самое начало 

Обратная перемотка к началу   Обратная перемотка   Выполнить   Перемотка 

Нажатие клавиши Стрелка-вверх перемещает точку воспроизведения назад в начало 
выделенного клипа, а клавиша Стрелка-вниз – в его конец 
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Шаг Три: 
Если необходимо, чтобы фильм имел оп-
ределенную длину, например, 30 или 
60 секунд для коммерческого ролика, 
или 90 секунд для рекламного клипа, 
можно не прокручивать назад и впе-
ред по шкале времени, устанавливая ра-
бочее пространство нужной длины. Пе-
ретащите небольшой маркер Set Start 
of Work Area (Задать начало рабочего 
участка) в начальную точку, или маркер 
Set End of Work Area (Задать конец ра-
бочего участка) в конечную точку ин-
тервала времени – интервала, который 
будет равен длине фильма. Такая уста-
новка маркеров начала и конца рабо-
чего участка клипа обеспечивает оста-
новку индикатора текущего времени в 
момент, когда он достигает конца ра-
бочего участка (после проигрывания в 
течение 30 секунд – проигрывание по-
просту прекращается). Кроме того, ес-
ли вы хотите воспроизводить только 
часть длинного клипа, можно перета-
щить маркер Set Start of Work Area (За-
дать начало рабочего участка) в нача-
ло этой части, а маркер Set End of Work 
Area (Задать конец рабочего участка) 
в конец этой части. Теперь, когда вы 
щелкнете по иконке Play (Выполнить), 
проигрывание начнется с точки, где ус-
тановлено начало рабочего участка кли-
па, и остановится там, где установлен 
конец рабочего участка. 

Шаг Четыре: 
Есть и другие быстрые клавиши, кото-
рые стоить освоить, но в первую оче-
редь следовало бы обратить внимание 
на те, о которых пойдет речь здесь, по-
тому что они будут использоваться ка-
ждый раз, когда делается фильм. На вся-
кий случай я даю их с некоторым из-
бытком. Чтобы перейти назад на один 
кадр, нажмите клавишу Стрелка-влево. 
Нажмите вдобавок клавишу Shift, что-
бы перескочить назад на10 кадров. Ис-
пользуйте клавишу Стрелка-вправо, что-
бы перейти вперед на один кадр; на-
жмите вдобавок клавишу Shift, чтобы 
перескочить вперед на 10 кадров. Что-
бы перейти в конец шкалы времени, 
нажмите клавишу End (Конец). Чтобы 
перейти назад на 1 секунду, нажмите бы-
струю клавишу Shift+Стрелка-вверх. 
Чтобы перейти вперед на 1 секунду, на-
жмите быструю клавишу Shift+Стрел-
ка-вниз. Повторяю, вы можете частью 
их никогда не воспользоваться, но по 
крайней мере, будете знать, что они 
существуют. 

   

По умолчанию начало рабочего участка – это начало фильма 

Перетащите маркеры Set Start of Work Area (Задать начало рабочего участка) и Set 
End of Work Area (Задать конец рабочего участка) для изменения точки пуска и оста-
нова индикатора текущего времени (в показанном примере, после щелчка по иконке 
Play (Выполнить), фильм запустится с левого маркера, с 10-й секунды клипа Clip 01, и 

остановится на правом маркере, на 20-й секунде следующего клипа) 

Маркер начала рабочего участка Маркер конца рабочего участка 

Чтобы вернуться на 1 секунду назад по шкале времени, нажмите быструю клавишу 
Shift+Стрелка-вверх. Чтобы перейти на 1 секунду вперед, нажмите быструю клави-

шу Shift+Стрелка-вниз 
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Шаг Пять: 
В панели Timeline (Шкала времени) есть 
еще ряд важных вещей, о которых сле-
дует знать. Вот одна из них – есть воз-
можность изменять размер миниатюр, 
перетаскивая ползунок размера внизу 
панели (он выделен здесь красным ова-
лом). Перетаскивание влево уменьша-
ет миниатюры; перетаскивание впра-
во их увеличивает. Преимущество не-
больших миниатюр в том, что на шка-
ле времени помещается без прокрут-
ки больше фильма (конечно, это мож-
но использовать, пока у вас зрение ти-
нэйджера, потому что, если вы в летах, 
вам могут понадобиться бифокальные 
очки). 

СОВЕТ: Как изменить порядок 
следования клипов 
Есть два способа изменить порядок про-
игрывания клипов: (1) можно перета-
щить клипы в шкале времени в нужном 
вам порядке, или (2) можно изменить 
порядок слоёв в панели Layers (Слои). 
Они образуют стек от нижнего (пер-
вый клип, который будет проигрыва-
ться) до верхнего, таким образом, про-
сто перетащите слои в том порядке, в 
котором они должны проигрываться. 

Шаг Шесть: 
Если вы хотите быстро просмотреть ка-
кую-либо часть видео, можно захватить 
индикатор текущего времени и, пере-
таскивая его вправо или влево по ви-
део, предварительно просмотреть ви-
део (вы не услышите аудио, а просмот-
рите только видео). Этот способ в Vid-
eo Land называют пройтись скребком 
(у них для всего есть своё наименова-
ние). Способ экономит время, и вы бу-
дете его использовать довольно часто. 

 

 

 

   

Если уменьшить масштаб, на шкале времени можно поместить фильм продолжи-
тельностью 35:14, без прокрутки вообще 

Если увеличить масштаб изображения, как здесь, вы увидите только первые 7 секунд 
фильма. Такое увеличение удобно использовать, если у вас есть куча клипов (напри-

мер, пакет очень коротких клипов вместе с переходами) 

Здесь я "проскреб" второй клип для его предварительного просмотра, не щелкая по 
иконке Play (Выполнить) 
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Шаг Семь: 
Вы знакомы с выпадающим меню в верх-
нем правом углу панели Timeline (Шка-
ла времени)? В том случае, если вы за-
были какую-либо быструю клавишу, ско-
рее всего, можно выполнить действие из 
этого меню. Кроме того, по умолчанию, 
Photoshop использует обычные быст-
рые клавиши. Например, если активи-
рован инструмент Move (Перемеще-
ние), и вы нажмете на клавишу Стрел-
ка-вверх или Стрелка вниз, это про-
двинет клип по экрану вверх или вниз. 
Однако если вы включите опцию Ena-
ble Timeline Shortcut Keys (Включить 
сочетания клавиш временной шкалы), 
как мы сделали в Шаге Два, тогда бу-
дут использованы быстрые клавиши, ко-
торые я упоминал в том же шаге. Так, 
теперь клавиша Стрелка-вверх пере-
местит индикатор текущего времени к 
началу клипа, выделенного в настоящее 
время, а клавиша Стрелка-вниз пере-
местит индикатор в конец этого клипа. 

Шаг Восемь: 
В конце каждого видеоклипа есть не-
большой треугольник, обращенный вер-
шиной вправо, и щелчок по нему от-
крывают диалоговое окно параметров 
с дополнительными опциями этого кли-
па. Например, здесь в закладке Video 
(Видео) можно установить Duration (Про-
должительность). Так, если клип должен 
длиться 4 минуты ровно, вы могли ус-
тановить 4 минуты, перетащив ползу-
нок или просто введя 4 минуты в поле 
Duration (Продолжительность). Здесь 
также есть регулировка скорости. Ес-
ли вы щелкаете по иконке закладки Au-
dio (Аудио) наверху этого же диалого-
вого окна, откроются опции звука, дей-
ствующие только в этом клипе, вклю-
чая полную громкость Volume (Объем 
Громкость) звука в клипе (или возмо-
жность отключить звук); также можно 
установить длительность постепенно-
го нарастания Fade In (Сильнее) и ис-
чезновения Fade Out (Слабее) звука. 
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Редактирование 
(тримминг)  

клипов 

Когда мы снимаем цифровые фото, то аннулируем очень много снимков, 
которые никто никогда не увидит, прежде чем отберем безупречное 
фото – так называемый "кипер". То же самое с видео. Мы снимаем избы-
точный метраж, и некоторые части в начале или конце видео опреде-
ленно должны быть удалены (и мы говорим "Отрезать!" в конце клипа). 
Такая обрезка концов видео называется "тримминг" (вы отрезаете части, 
которые не хотите никому показывать), но здесь мы описываем немного 
больше, чем только это действие, и поэтому не следует перескакивать 
через этот материал, даже если вы уже имеете представление, как вы-
полняется тримминг. 

Шаг Один: 
В панели Timeline (Шкала времени) 
щелкните по иконке Get Media (От-
крыть медиа) и откройте клипы Clip 
01.mov и Clip 02.mov, начав создание 
нового фильма. Затем щелкните по икон-
ке Play (Выполнить) и увидите, что пер-
вый клип (клип со столиком визажи-
ста), имеет несколько попыток записи 
и останова, и поэтому необходимо вы-
полнить тримминг ненужных участков 
видео. Всё, что необходимо сделать – 
щелкнуть-и-держать-нажатой клавишу 
мыши на шкале времени непосредст-
венно в начале клипа, и всплывет не-
большое окно предварительного про-
смотра тримминга (как показано здесь). 

Шаг Два: 
По мере перетаскивания вправо (в ви-
деомире этот прием называется srub-
bing – "пройтись скребком"), выполня-
ется предварительный просмотр запу-
сков и остановок записи. Запись пра-
вее 2-х секунд выглядит неплохо, по-
этому перетащите курсор в эту точку. 
Затем просто отпустите кнопку мыши, 
и произойдет тримминг всего от нача-
ла до этой точки. Отобразится новое 
время начала данного клипа – 2 се-
кунды и 6 кадров. 
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Шаг Три: 
Давайте сделаем то же самое для кон-
ца клипа и выполним тримминг части 
метража столика визажиста. Щелкни-
те-и-держите-нажатой клавишу мыши 
точно на конце клипа (снова появится 
окно предварительного просмотра), и 
перетащите маркер влево, следя за ок-
ном предварительного просмотра. Про-
должайте перетаскивать маркер кон-
ца приблизительно в 15:13 (взгляните 
в верхний левый угол окна предвари-
тельного просмотра, и там отобразит-
ся время в секундах и кадрах, так что 
останов будет приблизительно в точке 
15 секунд и 13 кадров, как показано 
здесь). Итак, выполнен тримминг кон-
ца, и оригинальное 18-секундное видео 
сократилось примерно до 15-секундно-
го клипа. 

Шаг Четыре: 
А что со вторым добавленным клипом – 
находится ли он сразу после клипа, трим-
минг которого мы только что выполни-
ли? Не появится ли значительный про-
межуток между двумя клипами? Нет. Pho-
toshop автоматически сдвигает этот клип, 
так чтобы в кинофильме не было про-
межутков. Нормально, не так ли? Здесь 
показаны оба клипа, которые, несмот-
ря на тримминг, следуют непрерывно 
один за другим. Если вы посмотрите на-
верх шкалы времени, то увидите, что 
первый клип теперь продолжается при-
мерно 15 секунд, а второй клип начи-
нается немедленно после первого. Кро-
ме того, не надо переживать, если вы 
выполнили лишний тримминг: вы все-
гда можете возвратиться к оригиналу 
тем же способом, которым выполняли 
тримминг – щелкните по любому кон-
цу и вытащите его (таким образом, это 
действие скорее походит на скрытие, 
чем на истинный тримминг, но в мире 
видео считается триммингом). Окей, это 
всё, что есть по данному вопросу. 
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Работа со звуком 
и музыкальным 

сопровождением 

Есть три вида звуков, которыми вы завершаете работу над фильмом: (1) 
звук в видео, который вы зафиксировали камерой, и вы должны решить, 
услышит ли его ваша аудитория, или нет, (2) можно добавить музыкаль-
ный трек как фон видео, и (3) можно добавить дополнительные звуко-
вые дорожки с дикторским текстом или со звуковыми эффектами. К сча-
стью управлять ими довольно просто. 

Шаг Один: 
Мы вернемся к проекту с двумя клипа-
ми, которые мы использовали в пре-
дыдущем проекте тримминга. Если вы 
посмотрите на панель Timeline (Шкала 
времени), то сразу под видеоклипами 
увидите пустую дорожку (ее название 
Audio Track (Аудиозапись) находится 
на левом конце дорожки, ниже надпи-
си Video Group 1 (Группа видео 1)). Это 
место, где воспроизводится ваше ау-
дио (музыкальный фон или дикторское 
сопровождение). Чтобы добавить зву-
ковую дорожку, щелкните по иконке в 
виде музыкальных нот и из всплываю-
щего меню выберите Add Audio (Доба-
вить аудиофайл) (как показано здесь). 

Шаг Два: 
Найдите звуковую дорожку, которую 
вы хотите использовать в качестве му-
зыкального сопровождения (Photoshop 
поддерживает наиболее распростра-
ненные файловые аудио форматы, от 
AAC до MP3). Вы можете зайти на веб-
страницу этой книги и загрузить трек 
от Triple Scoop Music со свободным до-
ступом, который я здесь использовал 
(у них есть много замечательных му-
зыкальных треков, которые можно ку-
пить и использовать в проектах. У ме-
ня есть Signature Series Music Collecti-
on на их сайте для пейзажных и доро-
жных фотографий. Они любезно раз-
решили в учебных целях поделиться 
этим треком с вами. Я нашел его, про-
сматривая их сайт, и он отлично впи-
сался в этот проект). В общем, как то-
лько вы выберете аудио файл и щелк-
нете по Open, он добавится как музы-
кальный фон на шкалу времени, где ото-
бражается зеленым, сразу наглядно по-
казывая, что это звуковой файл (синим 
выделяются видеоклипы). 
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Шаг Три: 
Щелкните по иконке Play (Выполнить) (или 
просто нажмите на клавишу Пробел), что-
бы проиграть наше короткое видео, те-
перь уже с проигрыванием музыкального 
фона. Огромная разница, не так ли? В кон-
це этой главы мы создадим 2-минутное 
демонстрационное видео, так что, как и у 
видеоклипа, выполните тримминг музы-
кальной дорожки примерно до 2 минут. 
Длина нашего музыкального клипа 4 ми-
нуты 39 секунд, и после тримминга он рез-
ко оборвется в конце нашего видео, если 
мы не обеспечим плавного постепенного 
исчезновения музыки. Итак, щелкните пра-
вой кнопкой мыши непосредственно по 
зеленой звуковой дорожке, и появится 
диалоговое окно Audio (Аудио) настрой-
ки параметров, в котором можно выб-
рать момент, когда музыка начинает по-
степенно появляться (с помощью ползун-
ка Fade In (Сильнее), но так как мы начи-
наем фильм одновременно с песней, нет 
необходимости в плавном появлении зву-
ка, хотя если бы мы начали песню позд-
нее, мы бы этого захотели), и постепенно 
исчезает. Перетащите ползунок Fade Out 
(Слабее) постепенного исчезновения в 
значение где-то 120 секунд (как показано 
здесь) и щелкните где угодно вне диало-
гового окна, чтобы его закрыть. Теперь 
снова проиграйте фильм, и на 120-й се-
кунде музыка начнет плавно исчезать. 

СОВЕТ: Отключение 
музыкального фона 
Чтобы временно отключить трек с музы-
кальным фоном, просто щелкните по не-
большой иконке громкоговорителя (вы-
деленной здесь красным кружком), слева 
от иконки с музыкальными нотами, и это 
отключит звук фонового трека. 

Шаг Четыре: 
Когда вы проигрывали видеоклип в Шаге 
Три, то слышали на заднем плане голоса 
людей? Это переговариваются, готовясь к 
съемке, модель и визажист. Конечно, в 
данном случае вы не хотите их слышать – 
вы хотите слышать только музыкальный 
фон – и поэтому вы должны отключить 
звук в видеоклипе. Щелкните правой кноп-
кой мыши по первому видеоклипу, и поя-
вится диалоговое окно параметров наст-
ройки (показанное здесь). Щелкните по 
иконке в виде музыкальных нот, чтобы 
увидеть параметры настройки Audio (Ау-
дио), затем установите галочку в окошке 
Mute Audio (Приглушить аудиосигнал)) (как 
показано здесь), и вы не будете слышать 
разговор во время съемки клипа. 
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Шаг Пять: 
Помимо музыкального фонового трека 
можно добавить трек с сопроводитель-
ным текстом (или голосом за кадром), 
или со специальными звуковыми эф-
фектами. Чтобы добавить еще одну зву-
ковую дорожку, щелкните по иконке в 
виде музыкальных нот (слева от суще-
ствующего музыкального трека), и вы-
берите New Audio Track (Новая аудио-
запись) (как показано здесь вверху). Это 
добавляет пустую звуковую дорожку под 
треком музыкального фона, и она оста-
нется пустой, пока вы не вернетесь в та-
кое же всплывающее меню новой до-
рожки и не выберете Add Audio (До-
бавить аудиофайл)), затем найдете трек 
голоса за кадром или сопроводитель-
ного текста. Здесь я выбрал трек голо-
са за кадром, и вы увидите его появле-
ние в новой звуковой дорожке сразу 
под фоновым треком (как показано здесь 
на среднем рисунке). Если бы вы щелк-
нули по иконке Play (Выполнить) пря-
мо сейчас, началась бы фоновая музы-
ка, но одновременно зазвучал бы голос 
за кадром. Если вы хотите, чтобы го-
лос за кадром начался немного позже 
(возможно после нескольких секунд фо-
новой музыки), просто перетащите впра-
во трек голоса за кадром (не делайте 
тримминг трека, сдвиньте весь трек), по-
ка вы не сместитесь в точку, где дол-
жен стартовать голос за кадром (здесь 
внизу можно видеть, что я перетащил 
трек так, чтобы голос за кадром поя-
вился примерно на 10-й секунде). 

Шаг Шесть: 
Если вы вставляете трек голоса за ка-
дром, то вероятно, захотите, чтобы с 
началом звучания текста громкость му-
зыки понизилась (в мире видео это на-
зывается погружением). Чтобы это сде-
лать, щелкните по треку музыкального 
фона, затем перетащите индикатор те-
кущего времени приблизительно за се-
кунду до точки, где запускается голос 
за кадром. Теперь щелкните по иконке 
Split at Playhead (Разделить в точке ука-
зателя воспроизведения) (иконка похо-
жа на ножницы и выделена здесь крас-
ным кружком), чтобы разделить музы-
кальный фоновый трек на две секции. 
Затем щелкните правой кнопкой мы-
ши по этой второй секции и в диалого-
вом окне Audio (Аудио) понизьте Vo-
lume (Объем Громкость) со 100 % (пол-
ная громкость), возможно, до 50-60 % 
(как показано здесь). 

 

 

 

 
   



Adobe Photoshop CC –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

Редактирование в Photoshop видео от DSLR Глава 10 319  

 

 

Шаг Семь: 
Конечно, в некоторый момент голос за 
кадром умолкнет, и вы, вероятно, захо-
тите, чтобы фоновая музыка вернулась 
в полную громкость. Вы делаете почти 
то же, что и раньше. Прокрутите шка-
лу времени к точке окончания дорож-
ки с голосом за кадром и сместите ин-
дикатор текущего времени на секунду-
две после этой точки. Щелкните по тре-
ку, который вы хотите разделить (трек 
с фоновой музыкой), затем снова щелк-
ните по иконке Split at Playhead (Раз-
делить в точке указателя воспроизве-
дения), чтобы создать третью секцию 
трека с фоновой музыкой. Щелкните пра-
вой клавишей мыши по этой третьей сек-
ции и установите Volume (Объем Гром-
кость) в 100 % (как показано здесь). 
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Добавление между 
клипами переходов 

и постепенного  
появления/ 

исчезновения 

При создании фильма вы должны решить, как он начинается и заканчи-
вается. Например, происходит ли в конце фильма просто резкая оста-
новка или он плавно переходит в черное? То же при открытии. После 
щелчка по Play (Выполнить) он просто сразу начинается или постепенно 
появляется из белого или черного? Вы должны также решить, как будет 
происходить переход от клипа к клипу – мгновенным скачком, или плав-
ным замещением очередного клипа следующим? Конечно, это зависит 
от типа создаваемого фильма, но в общем, добавление этих переходов 
позволяет придать фильму более совершенный вид. 

Шаг Один: 
Здесь снова показаны те же два видео-
клипа, и если вы щелкнете по иконке 
Play (Выполнить) (или нажмете на кла-
вишу Пробел), начнет проигрываться 
первый клип, а когда он закончится, не-
медленно начнется второй клип – про-
сто с резким обрывом предыдущего и 
резким запуском следующего клипа. Что-
бы создать приятную для восприятия 
смену этих двух клипов, щелкните по 
иконке Transition (Переход) (в виде квад-
рата с диагональной линией), и появит-
ся выпадающее диалоговое окно Drag 
To Apply (Перетащите, чтобы приме-
нить) (показанное здесь), с нескольки-
ми опциями перехода. Верхний пере-
ход Fade (Выведение изображения) (в 
котором постепенно исчезает конец пер-
вого клипа, а затем постепенно появ-
ляется второй клип) работает не очень 
хорошо между двумя клипами, подоб-
ными этим. 

Шаг Два: 
Вместо этого вы, по всей вероятности, 
выберете переход Cross Fade (Перекре-
стное выведение изображений), в ко-
тором клип растворяется в следующем 
клипе. Чтобы добавить этот переход ме-
жду клипами, сначала щелкните в диа-
логовом окне по опции Cross Fade (Пе-
рекрестное выведение изображений), 
а затем выберите продолжительность 
перехода. По умолчанию это 1 секунда, но 
можно выбрать и больше, щелкая по пол-
зунку Duration (Продолжительность) (я 
выбрал здесь 2.15 секунды). Теперь про-
сто перетащите этот переход на шкалу 
времени и поместите его между двумя 
клипами (как показано здесь), после че-
го отпустите кнопку мыши. Это добав-
ляет небольшой синий прямоугольник 
с двумя треугольниками (как показано 
в следующем шаге), сообщающий, что 
там добавлен переход. Чтобы удалить 
переход, щелкните по этому прямо-
угольнику и нажмите клавишу Back-
space (Mac: Delete). 
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Шаг Три: 
Из других переходов я обычно исполь-
зую Fade With Black (Выведение изо-
бражения в черный), который отлично 
смотрится в начале фильма, потому что 
начинается с черного экрана и затем 
переходит в первый видеоклип. Одна-
ко 1-секундная продолжительность по 
умолчанию всегда кажется мне слиш-
ком короткой и резкой (для начала ви-
део), и я обычно увеличиваю Duration 
(Продолжительность) до 2 секунд. Что-
бы добавить переход Fade With Black 
(Выведение изображения в черный) в 
начало фильма, перетащите его вниз к 
началу видеоклипа и отпустите кнопку 
мыши. Это добавит небольшой синий 
прямоугольник с диагональной лини-
ей, сообщающий, что там имеется до-
бавленный переход. 
СОВЕТ: Редактирование 
переходов 
Если нужно произвести какие-либо из-
менения в переходе, просто щелкните 
по нему правой клавишей мыши и вы-
полните изменения в появляющемся ок-
не настроек Transition (Переход). 
Шаг Четыре: 
Если вы знаете, что делает переход Fa-
de With Black (Выведение изображения 
в черный), то вероятно, можете пред-
ставить себе, что делает переход Fade 
With White (Выведение изображения в 
белый). Если вы выбираете переход Fa-
de With Color (Выведение изображения 
в цвет), в нижнем правом углу диало-
гового окна появляется небольшой цве-
товой образец (показанный здесь вни-
зу справа). Щелкните по цветовому об-
разцу, и появится стандартная палит-
ра цветов Photoshop'а, позволяющая вы-
брать сплошной цвет, в котором исче-
знет изображение. В конце видео вы, 
вероятно, поместите переход Fade With 
Black (Выведение изображения в чер-
ный) (драматическое завершение, не 
так ли?) и сделаете это точно так же, 
как добавление любого перехода. Про-
крутите шкалу времени в конец филь-
ма и щелкните по иконке Transition (Пе-
реход), чтобы открыть диалоговое ок-
но Drag To Apply (Перетащите, чтобы 
применить). Затем перетащите пере-
ход Fade With Black (Выведение изо-
бражения в черный) и отпустите мышь 
в конце видеоклипа. Это добавит не-
большой прямоугольник "постепенно-
го исчезновения", сообщающий о наличии 
там такого перехода. И на этом всё. 
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Создание  
"нижних третей"  
или добавление  

логотипов 

Если вы создаете фильм как интервью, часто имя человека появляются в 
нижней трети кадра, обычно в прямоугольной полосе или фигурной 
панели (именуемой в мире видео "нижней третью"). Особенностью при-
ема является то, что фон позади графической полосы должен быть про-
зрачным, благодаря чему он не закрывает видео сплошным белым цве-
том. Такой фон легко создать в Photoshop и затем поместить непосред-
ственно на шкалу времени. Помимо этого, ту же технику можно исполь-
зовать, чтобы перенести логотипы или другие графические изображе-
ния в шкалу времени. 

Шаг Один: 
Начнем с обычного создания в Photo-
shop нового документа (заходя в меню 
File (Файл) и выбирая команду New (Соз-
дать)). Нужно сделать размеры этого до-
кумента достаточно близкими к разме-
рам создаваемого фильма, поэтому из 
всплывающего меню Preset (Набор) вы-
берите опцию Film & Video (Фильмы и 
видео), а затем выберите Size (Размер), 
самый близкий к размеру того, что вы 
редактируете (в данном случае, мы ре-
дактируем видео 1080p HD, и я выби-
раю набор HDV 1080p/29.97, как пока-
зано здесь). Затем щелкните по ОК, что-
бы создать новый пустой документ Pho-
toshop. 

Шаг Два: 
Зайдите в панель Layers (Слои), щелк-
ните по иконке Create a New Layer (Соз-
дать новый слой) для создания нового 
пустого слоя, затем активируйте инст-
румент Rectangular Marquee (Прямо-
угольная область) (M) и создайте длин-
ное узкое горизонтальное выделение, 
как то, которое вы видите здесь (это бу-
дет нашей "нижней третью" простой фор-
мы). Нажмите D, чтобы выбрать черный 
цвет переднего плана, и затем запол-
ните выделенную область черным с по-
мощью быстрой клавиши Alt+Backspa-
ce (Mac: Option+Delete). Нажмите Ctrl+ 
D (Mac: Command+D), чтобы отменить 
выделение. Теперь щелкните по икон-
ке Add a Layer Style (Добавить стиль 
слоя) внизу панели Layers (Слои) и во 
всплывающем меню выберите опцию 
Stroke (Выполнить обводку). В диало-
говом окне Layer Style (Стиль слоя) 
щелкните по образцу цвета и из пали-
тры цветов выберите зеленый цвет, ус-
тановите Size (Размер) примерно 8 px 
и щелкните по ОК. 
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Шаг Три: 
Отметим, что мы не можем сохранять 
файл на данном этапе, потому что он со-
держит сплошной белый фоновый слой, 
и этот файл появился бы в шкале вре-
мени, как большой белый прямоуголь-
ник с черной полосой. Итак, всё, что ну-
жно сделать – просто перетащить фо-
новый слой на иконку мусорной кор-
зины внизу панели Layers (Слои). Те-
перь есть только черная полоса на про-
зрачном фоне (как видно в окне изо-
бражения и в панели Layers (Слои) спра-
ва); полоса и фон именно такие, какие 
мы хотим иметь в нашем видео (в кото-
ром будет видна только черная узкая 
полоса). 

Шаг Четыре: 
Расположите оба окна (окно с черной 
полосой и окно с видеоклипом) так, что-
бы они были видны на экране одно-
временно (если вы используете Appli-
cation Frame (Фрейм приложения), зай-
дите в меню Window (Окно) и в подме-
ню Arrange (Упорядочить) выберите Ti-
le All Vertically (Расположить всё вер-
тикально)); активируйте инструмент Mo-
ve (Перемещение) (V), щелкните по слою 
с черной полосой и затем перетащите-
и-отпустите прямо на видео. Теперь вы 
увидите черную полосу с прозрачным 
фоном в панели Layers (Слои) (точно 
так, как мы хотим), но не в том месте, 
где мы этого хотим. По умолчанию эта 
черная полоса добавляется в конец ви-
деоклипа, как если бы это был другой 
клип или неподвижное изображение 
(при этом клип имеет фиолетовый цвет, 
потому что он – неподвижное изобра-
жение. Вам, возможно, понадобится пе-
ретащить его миниатюру немного по 
шкале времени, чтобы дольше его ви-
деть). Нам нужно, чтобы он появился 
"поверх" видеоклипа. 
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Шаг Пять: 
Мы должны переместить черную поло-
су вне Video Group 1 (Группа видео 1) 
так, чтобы она появилась над видеокли-
пом (а не после него). Чтобы сделать это, 
перетащите слой с черной полосой вы-
ше самого верхнего слоя стека слоёв 
панели Layers (Слои) – прямо над сло-
ем Video Group 1 (Группа видео 1). Что-
бы это сделать, переместите слой с чер-
ной полосой верх, пока не увидите тон-
кую белую горизонтальную линию (как 
показано здесь в панели Layers (Слои)). 
Это признак того, что следует отпустить 
кнопку мыши и тогда слой Layer 2 поя-
вится вне группы. Вот он и попался! Но 
вы все еще не можете видеть эту чер-
ную панель. Причина в том, что хотя 
теперь она находится в панели Timeli-
ne (Шкала времени) на своем собствен-
ном графическом треке (выше видео), 
но начинается после окончания видео. 
Итак, щелкните по треку черной пане-
ли в шкале времени и перетащите ее 
влево туда, где вы хотите, чтобы она по-
являлась в видео (как показано здесь 
внизу). Теперь (наконец-то) вы можете 
увидеть черную полосу. Переключитесь 
на инструмент Move (Перемещение) и 
измените положение полосы так, как вам 
хочется (я ее сцентрировал и немного 
переместил вниз). 

Шаг Шесть: 
Если вы хотите, чтобы "нижняя треть" по-
являлась постепенно, щелкните по икон-
ке Transition (Переход) (выделенной здесь 
красным кружком) и в диалоговом ок-
не Drag To Apply (Перетащите, чтобы 
применить) щелкните по опции Fade (Вы-
ведение изображения), выберите под-
ходящую Duration (Продолжительность) 
(порядка 1½ секунд), и затем перетащи-
те переход Fade (Выведение изображе-
ния) в шкале времени на начало трека 
черной полосы (как показано здесь). 
Теперь, когда индикатор текущего вре-
мени достигнет черной полосы, она плав-
но появится поверх клипа в течение 1 ½ 
секунд. (Мы уже почти закончили). 
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Шаг Семь: 
Можно добавить к проекту также сти-
ли слоя. В данном случае давайте до-
бавим к слою с черной полосой стиль 
Drop Shadow (Тень) (это отбросит тень 
на видео, добавляя глубину и создавая 
впечатление, что наша панель "парит" 
над видео). Чтобы сделать это, удосто-
верьтесь, что индикатор текущего вре-
мени находится в шкале времени над 
черной полосой, позволяя видеть ее 
на экране, затем сделайте двойной щел-
чок по Effects (Эффекты) ниже миниа-
тюры слоя черной полосы в панели Lay-
ers (Слои) (как показано здесь). Когда 
откроется диалоговое окно, щелкните 
слева по опции Drop Shadow (Тень). Вы 
можете изменить мягкость тени, пере-
тащив ползунок Size (Размер) вправо 
(как показано здесь), а также изменить 
положение тени, перемещая курсор вне 
диалогового окна – прямо по изобра-
жению и просто перетаскивая курсор, 
куда хотите (это не очень хорошо вид-
но на таком темном фоне, но будет луч-
ше видно на фоне более светлом). За-
кончив, щелкните по ОК, создав допол-
нительную глубину. 

Шаг Восемь: 
Давайте завершим тему Нижняя треть. 
Активируйте инструмент Type (Текст) 
(T), щелкните по "нижней трети" в окне 
изображения и просто введите текст 
(как показано здесь, где я добавил не-
кий текст, выбрав шрифт Myriad Pro Se-
mibold и Myriad Pro Semibold Italic). 
Можно переключиться на инструмент 
Move (Перемещение) и позициониро-
вать этот текст точно так же, как тек-
стовый слой на снимке. Еще раз взгля-
ните на порядок слоёв в панели Lay-
ers (Слои): слои Type (Текст) находятся 
на верху, и поэтому текст появляется 
на черной полосе; под ним находится 
слой с черной полосой (над видео); а 
затем сам видеоклип. Таким образом, 
нам не нужно перетаскивать текстовые 
слои наверх, так как мы работали за пре-
делами Video Group 1 (Группа видео 1). 
Наконец, как я упоминал во введении, 
можно использовать эту же технику для 
добавления к видео логотипов или дру-
гой графики. 
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Использование 
фильтров и других 
средств коррекции  

от Photoshop 

Одна из моих любимых функций – возможность применить к видео сред-
ства коррекции Photoshop (любые – от Curves (Кривые) до Levels (Уров-
ни) и многие другие), а также фильтры Photoshop. Что по-настоящему 
хорошо – вы можете считать видео клипы почти как неподвижные изо-
бражения, а эффекты и коррекции могут быть применены ко всему ви-
деоклипу, а не только к одному кадру. Только нужно знать ряд мелких 
особенностей, чтобы коррекция работала так, как вы того хотите. 

Шаг Один: 
Продолжим – закройте последний про-
ект и начните новый (так нам не прие-
стся повторное созерцание одного и то-
го же видеоклипа). Откройте файл Clip21. 
mov. Конечно, если нужен тримминг, его 
можно сделать сейчас; закончив с этим, 
зайдите в панель Layers (Слои), щелкни-
те по иконке Create New Adjustment 
Layer (Создает новый корректирующий 
слой или слой-заливку) и из всплываю-
щего меню выберите любой корректи-
рующий слой, который мы бы обычно 
использовали для цифровых снимков 
(в данном случае мы выбрали просто 
Black & White (Черно-белое), как пока-
зано здесь). 

Шаг Два: 
Когда вы сделаете это, видеоклип не-
медленно станет черно-белым (как по-
казано здесь), а в панели Properties 
(Свойства) вы увидите все обычные пол-
зунки этой коррекции (я не большой 
поклонник этого корректирующего слоя 
для черно-белого преобразования сним-
ков, но как пример, не думаю, что он вы-
зовет сильный протест). ;-) Обратите вни-
мание на следующее. Панель Layers (Слои) 
автоматически группирует данный кор-
ректирующий слой только с этим ви-
деоклипом. Так и должно быть: мы хо-
тим подвергнуть коррекции только этот 
клип, а не все клипы. 
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Шаг Три: 
Имейте в виду следующее: эти коррек-
тирующие слои являются не просто "ви-
деоэффектами одного щелчка" – вы ис-
пользовали самый обычный корректи-
рующий слой Photoshop. Итак, теперь 
представьте себе, что вы корректиру-
ете снимок цифровой камеры и дела-
ете то же самое для видео (здесь я по-
низил величину красного, чтобы затем-
нить платье, точно так же, как сделал 
бы для неподвижного снимка, но эф-
фект применился ко всему клипу. Это 
чертовски сильная сторона коррекции 
видео в Photoshop). Мы можем активи-
ровать известные нам средства Photo-
shop и применять их к видео, исклю-
чая необходимость изучать совершен-
но новую программу. Это именно то, что 
нужно! 

Шаг Четыре: 
Чтобы проиллюстрировать это глубже, 
давайте добавим еще один корректи-
рующий слой. Снова щелкните по икон-
ке Create New Adjustment Layer (Соз-
дает новый корректирующий слой или 
слой-заливку), но на сей раз выберите 
опцию Levels (Уровни). В данном слу-
чае клип выглядит плоским, лишенным 
объема и нуждается в добавлении кон-
траста. Из всплывающего меню Preset 
(Набор) панели Properties (Свойства) вы-
берите опцию Increase Contrast 2 (Уве-
личение контрастности 2) и перетащи-
те немного влево ползунок Highlights 
(Света) (треугольник на самом правом 
конце под гистограммой), чтобы немно-
го усилить света. Заметьте, что это дей-
ствие также автоматически группиру-
ется с видеоклипом. Серьезно, ведь это 
весьма удивительно, что мы можем рас-
сматривать движущееся видео так же, 
как если бы это был неподвижный сни-
мок (я, можно сказать, "тащусь" от это-
го). Хорошо, давайте возьмем это на за-
метку. 
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Шаг Пять: 
Зайдите в панель Layers (Слои) и уда-
лите оба корректирующих слоя, чтобы 
изучить применение к видео фильтров 
Photoshop. Во-первых, зайдите в меню 
Filter (Фильтр) и в подменю Sharpen 
(Усиление резкости) выберите Unsharp 
Mask (Контурная резкость). В появив-
шемся диалоговом окне установите па-
раметры по-настоящему сильного по-
вышения резкости: Amount (Эффект) 135, 
Radius (Радиус) 1.5 и Threshold (Изоге-
лия): 3, – и щелкните по ОК. Теперь щел-
кните по иконке Play (Выполнить), что-
бы увидеть, как выглядит видеоклип при 
повышении резкости. Обратите внима-
ние, что на экране мы увидим повыше-
ние резкости только на мгновение, но 
при дальнейшем проигрывании повы-
шение резкости исчезает. Причина в том, 
что фильтр просто так применяется не 
ко всему клипу, а только к первому кад-
ру (который вы видели в течение доли 
секунды, а затем кадр и эффект в нем 
закончились). Чтобы применить фильтр 
ко всему клипу, необходимо сделать сле-
дующий дополнительный шаг. 

Шаг Шесть: 
Нажмите быструю клавишу Ctrl+Alt+Z 
(Mac: Command+Option+Z), чтобы уда-
лить повышение резкости из упомяну-
того первого кадра. Теперь, чтобы при-
менить фильтр сразу ко всему клипу, 
вы должны сначала преобразовать этот 
клип в слой смарт-объекта. Зайдите в 
меню Filter (Фильтр) и выберите Con-
vert for Smart Filters (Преобразовать для 
смарт-фильтров) (как показано здесь), 
и в нижнем правом углу миниатюры кли-
па в панели Layers (Слои) появится кро-
шечная иконка страницы как индика-
тор того, что теперь это смарт-объект. 
Затем вернитесь к фильтру Unsharp Mask 
(Контурная резкость), установите те же 
самые параметры настройки и щелк-
ните по ОК. (Примечание: Применение 
смарт-фильтра переключает цвет тре-
ка видеоклипа в шкале времени на фи-
олетовый, как будто это трек непод-
вижного изображения). Теперь, когда вы 
щелкнете по иконке Play (Выполнить), 
повышение резкости появится по все-
му клипу. Но при воспроизведении есть 
приличный вероятность столкнуться с 
такой проблемой.  
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Шаг Семь: 
Итак, есть вероятность того, что вос-
произведение будет происходить рыв-
ками или после проигрывания в тече-
ние нескольких секунд индикатор те-
кущего времени буквально остановит-
ся. Причина в том, что клип еще не пол-
ностью построил изображение пред-
варительного просмотра (это явление, 
с которым создатели видео сталкива-
ются постоянно, но как фотографы мы 
привыкли к режиму реального време-
ни). Когда вы применяете эффект как 
фильтр, это занимает время (и значи-
тельный объем RAM компьютера), что-
бы применить повышение резкости к 
24 кадрам в каждую секунду. Так как 
же определить, будет ли рендеризация 
плавной или пойдет рывками? В пане-
ли Timeline (Шкала времени), сразу над 
видеоклипом, вы увидите тонкую спло-
шную зеленую линию (как показанная 
здесь на нижнем рисунке). Если, вме-
сто этого, вы видите прерывистую зе-
леную линию или просто ряд зеленых 
точек (как показано здесь на верхнем 
рисунке), это означает, что рендери-
зация выполнена не полностью и пред-
варительный просмотр будет в лучшем 
случае происходить рывками. Теперь 
о том, как это исправить. 

Шаг Восемь: 
Меня научил этому приему мой при-
ятель Ричард Харрингтон (Richard Har-
rington) (автор книги Photoshop for Vid-
eo, Peachpit Press), и он замечательно ра-
ботает. Во-первых, выключите главное 
аудио (щелкните по небольшой икон-
ке, похожей на громкоговоритель, вы-
деленной здесь красным кружком) и 
затем проиграйте клип один раз пол-
ностью. По какой-то причине, это ус-
коряет построение предварительного 
просмотра, и при выключенном аудио 
вы действительно увидите, что когда 
индикатор текущего времени переме-
щается по клипу, появляется тонкая зе-
леная сплошная линия. Примечание: Я 
заметил, что, если применяю фильтр, ко-
торый использует серьезную матема-
тику, такой как Liquify (Пластика), то дол-
жен делать несколько проходов с от-
ключенным аудио, пока предваритель-
ный просмотр не будет полностью рен-
деризовать изображение. Просто возь-
мите это себе на заметку. 
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Надписи и 
работа с текстом 

Есть два способа работы в видеопроекте с текстом: (1) создать текст в 
отдельном документе Photoshop (как будто вы создали слайд для слайд-
шоу), и затем вставить его в проект, или (2) можно просто добавить текст 
непосредственно в видеопроект. Здесь вы изучите оба способа (и по-
путно получите несколько советов). 

Шаг Один: 
Хорошо то, что при добавлении текста 
к видео в Photoshop вы используете 
все обычные средства управления тек-
стом. Но прежде, чем начать добавле-
ние текста к видео, если вы собирае-
тесь сначала сделать слайды с назва-
ниями (открывающий или закрываю-
щий  слайд), то можете просто создать 
их по-отдельности в Photoshop, а затем 
перетащить в шкалу времени видео. Чтобы 
сделать это, зайдите в меню File (Файл), 
выберите команду New (Создать) и за-
тем из всплывающего меню Preset (На-
бор) выберите опцию Film & Video (Филь-
мы и видео). Она в выпадающем меню 
Size (Размер) содержит предустанов-
ленный пакет параметров видео. Выбе-
рите тот, который соответствует видео, 
с которым вы собираетесь работать (в 
моем случае, это был клип HDTV 1080p/ 
29.97). Это создаст новый документ, ко-
торый можно рассматривать в точно-
сти как снимок (добавлять фон, текст и 
прочее). 

Шаг Два: 
Если вы хотите использовать снимок в 
качестве фона, откройте его и при по-
мощи инструмента Move (Перемеще-
ние) (V), перетащите его на документ 
размера HD. Затем при помощи быст-
рой клавиши Ctrl+T (Mac: Command+T) 
откройте Free Transform (Свободное транс-
формирование). Нажмите-и-держите-на-
жатой клавишу Shift, чтобы сохранить 
пропорциональность, и перетащите уг-
ловую точку, изменяя размеры снимка 
так, чтобы вписать его наилучшим об-
разом в этот широкоэкранный доку-
мент. Теперь активируйте инструмент 
Type (Текст) (T), щелкните по изображе-
нию и напечатайте свой текст (лучше 
держать текст подальше от краев. Внут-
ренняя область безопасна для разме-
щения текста, который без этой меры 
предосторожности может быть обре-
зан, если видео будет демонстриро-
ваться на телевидении. Такое вполне 
может случиться). 
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Шаг Три: 
Создав тем или иным способом титуль-
ный слайд, продолжите и сделайте све-
дение файла (щелкните по стрелке, на-
правленной вниз, в верхнем правом 
углу панели Layers (Слои) и выберите 
опцию Flatten Image (Выполнить све-
дение)), а затем примите одно из сле-
дующих решений. Вы можете: (a) сохра-
нить файл и затем, в панели Timeline 
(Шкала времени), щелкнуть по иконке 
кинопленки, выбрать Add Media (До-
бавить объекты) и добавить этот слайд 
к шкале времени, или (b) перетащить 
его прямо на шкалу времени. Чтобы пе-
ретащить его, необходимо видеть оба 
документа – слайд и видео документ, 
поэтому при необходимости зайдите в 
меню Window (Окно) и в подменю Ar-
range (Упорядочить) выберите коман-
ду Tile All Vertically (Расположить все 
вертикально), и оба окна разместятся 
бок о бок. 

Шаг Четыре: 
Теперь снова активируйте инструмент 
Move (Перемещение), нажмите-и-дер-
жите-нажатой клавишу Shift (обеспечи-
вая выравнивание всего в линию), щелк-
ните по сведенному титульному слай-
ду (то есть нижнему окну в предыду-
щем шаге) и перетащите это изображе-
ние на видеоклип (при перетаскивании 
вы должны видеть тусклую белую ли-
нию. Если ее не видно, подержите кур-
сор на слайде перед перетаскиванием 
немного дольше). Поскольку клавиша 
Shift удерживалась нажатой, титуль-
ный слайд отлично заполнит экран (в 
противном случае придется позицио-
нировать титульный слайд позднее вруч-
ную). Это добавит титульный слайд к шка-
ле времени, после видеоклипа (как по-
казано здесь вверху). Чтобы вместо это-
го сделать то же самое, открывая фильм 
слайдом, зайдите в панель Layers (Слои), 
щелкните по этому слою (верхнему слою) 
и перетащите его ниже слоя видеокли-
па (как показано здесь внизу). Теперь 
титульный слайд стал самым первым в 
шкале времени и первым появится при 
проигрывании фильма. 
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Шаг Пять: 
Помимо создания в Photoshop отдель-
ных титульных слайдов, в фильме мож-
но добавлять текст к любому неподвиж-
ному изображению или видеоклипу. Од-
нако если вы просто активируете инст-
румент Type (Текст) и, при активном ви-
деослое в панели Layers (Слои), щелк-
нете по видео и начнете печатать текст, 
этот текст добавится после конца кли-
па (здесь, я напечатал слово Elegance 
(Элегантность), и это добавило кадр 
Type (Текст) в конец моего клипа, как 
показано в шкале времени). На самом 
же деле мы хотим, чтобы этот текст поя-
вился в перед видеоклипом, а не после 
него. Мы исправим это чуть позже, но 
перед тем, как это сделать, взглянем 
на панель Layers (Слои) и обратим вни-
мание на то, что наш титульный слайд 
находится внизу (что заставляет его про-
игрывать первым), затем прямо над ним 
находится видеоклип (он проигрыва-
ется вторым), а затем, еще выше, сле-
дует слой Type (Текст) – означая, что он 
проигрывается после видеоклипа. Окей, 
теперь мы готовы делать исправления. 

Шаг Шесть: 
Если все слои находятся в той же Vid-
eo Group (Группа видео) (как слой груп-
пы, когда вы работаете с неподвижны-
ми изображениями), каждый слой про-
игрывается один за другим. Однако ес-
ли вы хотите, чтобы что-то появилось 
на части видеодорожки, необходимо 
поместить его снаружи этой Video Gro-
up (Группа видео) таким образом, что-
бы оно находилось на своем собствен-
ном отдельном треке. Итак, зайдите в 
панель Layers (Слои), перетащите этот 
слой Type (Текст) на верх стека слоёв 
(над Video Group 1 (Группа видео 1)), и 
увидите появление белой горизонта-
льной линии. Увидев ее, отпустите кноп-
ку мыши, и слой окажется вне группы 
и над ней (как показано здесь), а текст 
теперь появится в панели Timeline (Шка-
ла времени) в его собственном треке 
выше главной видеодорожки. Теперь 
щелкните по текстовому клипу в шка-
ле времени и перетащите его влево, в 
результате чего он появится на видео-
клипе, и теперь можно видеть, что текст 
появляется по видео (как показано здесь).  
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Шаг Семь: 
Перед тем, как продолжить, следует иметь 
в виду, что если вы не видите текст (но 
он виден наверху панели Layers (Слои), 
вне группы), то причина, вероятно, в 
том, что нужно передвинуть индикатор 
текущего времени на ту часть фильма, 
где появляется текст. Окей, теперь, ко-
гда текст на месте, можно переместить 
его по видео куда угодно, просто пе-
ретаскивая инструментом Move (Пе-
ремещение). Если вы хотите изменить 
цвет текста, то делайте это обычным 
образом: сделайте двойной щелчок пря-
мо по небольшой миниатюре T в пане-
ли Layers (Слои) (это быстрая клавиша 
выделения всего текста на слое), а за-
тем зайдите в панель параметров ин-
струментов и щелкните по цветовому 
образцу; это открывает Color Picker (Па-
литра цветов), где вы выбираете но-
вый цвет и щелкаете по ОК. Помимо 
средств управления панели парамет-
ров инструментов, в панели Character 
(Символ) находятся другие средства 
управления текстом (зайдите в меню 
Window (Окно) и выберите команду 
Character (Символ)). 

Шаг Восемь: 
Пока мы здесь, давайте опробуем еще 
несколько приемов работы с текстом. 
Нажмите быструю клавишу Ctrl+J (Mac: 
Command+J), чтобы дублировать слой 
Type (Текст). Нажмите Ctrl+T (Mac: Com-
mand+T), чтобы активировать Free Trans-
form (Свободное трансформирование), 
нажмите-и-держите-нажатой клавишу 
Shift, захватите угловую точку и пере-
тащите текст на этом слое-дубликате 
таким образом, чтобы он заполнил по 
ширине всю область изображения (как 
показано здесь), затем поместите его у 
начала видео. Поскольку с видео мож-
но делать то же, что и с неподвижным 
изображением, можно изменить режим 
наложения слоя Type (Текст) (напри-
мер, изменить его на Soft Light (Мяг-
кий свет), тем самым, наложив его на ви-
део), и понизить Opacity (Непрозрач-
ность) слоя (понизьте его до 75 %, как 
показано здесь). Наконец, перетащите 
этот небольшой клип Type (Текст) даль-
ше вправо в шкале времени, чтобы 
меньшее слово Elegance появлялось пер-
вым, за которым следовало большее 
слово. Примечание: Как будет смотреть-
ся этот эффект, зависит от видеокли-
па. Здесь представлены наметки лишь 
того, что можно сделать. 

   



Adobe Photoshop CC  –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

 334 Глава 10 Редактирование в Photoshop видео от DSLR 

 

Шаг Девять: 
Если вы хотите, чтобы больший текст 
появлялся постепенно (а не попросту 
резко), щелкните по иконке Transition 
(Переход) и в диалоговом окне Drag To 
Apply (Перетащите, чтобы применить) 
(показанном здесь) щелкните по опции 
Fade (Выведение изображения), а затем 
перетащите-и-отпустите ее прямо в на-
чале клипа с текстом-дубликатом (как 
показано здесь), и текст будет посте-
пенно и плавно появляться. Окей, вы 
взяли это на заметку? Давайте теперь 
выполним анимацию текста. 

Шаг 10: 
В панели Layers (Слои) щелкните по ме-
ньшему слою Type (Текст), затем перей-
дите к панели Timeline (Шкала време-
ни) и на самом левом конце щелкните 
по небольшой стрелке, направленной 
вправо, слева от слова Elegance, чтобы 
открыть средства управления анима-
цией (показанные здесь). Переместите 
индикатор текущего времени сразу по-
сле того момента, где появляется текст, 
затем щелкните по элементу Enable Key-
frame Animation (Добавление ключе-
вого кадра анимации) слева от элеме-
нта Text Warp (Деформация текста) (как 
показано здесь), и это добавит иконку 
в форме алмаза к шкале времени (ико-
нка выделена здесь красным кружком 
и маркирует точку, в которой начнет-
ся анимация деформации текста). Те-
перь перетащите индикатор текущего 
времени в точку остановки анимации 
и пока просто оставьте его там. Сде-
лайте двойной щелчок по миниатюре 
слоя Type (Текст) в панели Layers (Слои), 
чтобы выделить текст, затем перейди-
те вверх к панели параметров инстру-
ментов, и щелкните по иконке Create 
Warped Text (Создает деформирован-
ный текст) (также выделенной здесь 
кружком). Когда появится диалоговое 
окно Warp Text (Деформировать текст), 
выберите любую опцию выпадающего 
списка Style (Стиль), которая вам нра-
вится (я выбрал Arc (Дугой)), измените 
величину Bend (Изгиб) (я выбрал +26) 
и щелкните по ОК. Вернитесь к панели 
Timeline (Шкала времени) и увидите, что 
там добавилась алмазная иконка, от-
мечая конец анимации (как показано 
здесь внизу). И на этом всё. Теперь, ко-
гда вы щелкаете по иконке Play (Вы-
полнить), текст в момент появления бу-
дет обычным текстом, а потом начнет 
двигаться, сгибаясь в дугу. 
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Помимо добавления обычного материала с помощью панели Adjustments 
(Коррекция), мы можем также добавлять оверлейные программы и раз-
ные эффекты текстуры, используя режимы наложения слоя, точно так же, 
как к неподвижному изображению Photoshop, но как всегда, есть не-
сколько тонкостей, которые следует знать при добавлении к видео этих 
вещей. 

Придание "молодо-
сти и красоты" при 
помощи режимов  
наложения 

 

 

Шаг Один: 
Откройте видео, к которому вы хотите 
применить режим наложения. Для этой 
цели я загрузил из iStock образец тек-
стуры с розами (там есть их множест-
во – просто введите поисковые слова 
wedding textures (свадебные текстуры). 
Образец с высокой разрешающей спо-
собностью, который мы здесь исполь-
зуем и который можно видеть в следу-
ющем шаге, стоит 15$). Теперь зайдите 
в меню File (Файл) и выберите команду 
Place Embedded (Поместить встроен-
ные) (это позволяет открыть образец и 
изменить его размер до необходимого). 

Шаг Два: 
Переместитесь к файлу образца, щелк-
ните по нему, а затем щелкните по кноп-
ке Place (Поместить). Когда появится ил-
люстрация, она будет иметь вид поля, 
перечеркнутого большим X. Нажмите-
и-держите-нажатой клавишу Shift, за-
хватите одну из угловых точек и изме-
ните размеры образца так, чтобы он за-
полнил всю область изображения, за-
тем нажмите клавишу Enter (Mac: Re-
turn), чтобы зафиксировать изменение 
размеров. Вы, вероятно, задаетесь во-
просом, почему вы видите, что обра-
зец появляется в панели Layers (Слои), 
но не видите его в окне изображения? 
Так происходит, потому что по умолча-
нию новый файл добавляется к концу 
видео. Чтобы изменить это, зайдите в 
панель Layers (Слои), щелкните по слою 
образца и перетащите его из Video Gro-
up 1 (Группа видео 1) в самый верхний 
слой стека, а затем отпустите кнопку мы-
ши. Это помещает образец в самосто-
ятельный трек в панели Timeline (Шка-
ла времени), но теперь вы должны щелк-
нуть по нему и перетащить его влево, 
пока он не будет находиться сразу над 
видеоклипом, и тогда вы его увидите. 
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Шаг Три: 
Теперь измените режим наложения это-
го слоя на Soft Light (Мягкий свет) и 
увидите, как при изменении только ре-
жима наложения, образец по иному сме-
шивается с видео невесты. Этот режим 
наложения хорошо работает для дан-
ного конкретного клипа и текстуры, но 
конечно, режим наложения, который 
следует использовать, зависит от кли-
па и текстуры. Опробуйте разные ре-
жимы наложения и подберите лучший, 
нажимая быструю клавишу Shift++ (знак 
плюс), и каждый раз, когда вы ее нажи-
маете, происходит переключение к сле-
дующему режиму наложения. Остано-
витесь на том, который выглядит луч-
ше всех. Для этой комбинации, чтобы 
несколько улучшить вид наложения, ду-
маю, надо понизить Opacity (Непрозрач-
ность) этого слоя приблизительно до 
60 %. 

Шаг Четыре: 
Хотя наложение выглядит неплохо, но 
лицо полностью покрыто текстурой, а 
это совсем не то, чего мы бы хотели. Но 
это довольно легко исправить: (1) До-
бавьте слой-маску к этому слою тексту-
ры, щелкая по иконке Add Layer Mask 
(Добавить векторную маску) внизу па-
нели Layers (Слои) (это третья иконка 
слева). Затем (2) активируйте инстру-
мент Brush (Кисть) (B) из панели инст-
рументов, выберите из селектора кис-
ти панели параметров инструментов по-
настоящему большую кисть с мягким 
краем – установите размер кисти не-
много больше, чем голова невесты, и 
выберите черный цвет переднего пла-
на (нажимая D, а затем X). Наконец, (3) 
просто щелкните несколько раз прямо 
по лицу. Это прорежет в текстуре от-
верстие, но поскольку края у отверс-
тия мягкие, потому что выбрана кисть 
с мягким краем, в целом наложение вы-
глядит гармонично. 
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Перед тем, как перейти к изучению данного раздела, вы обязательно должны 
прочитать остальной материал этой главы, потому что я не буду повторно под-
робно объяснять материал, уже изученный вами ранее. Я собираюсь лишь из-
ложить, что делать, чтобы вы получили сведения о проекте в целом, с учетом 
того, что вы изучили в этой главе и взяли на вооружение. Итак, если вы уже про-
читали остальной материал этой главы, зайдите на загрузочную страницу этой 
книги (или на диск, прилагаемый к переводу), загрузите те же видеоклипы и 
снимки, которые использовались нами для создания закулисного рекламного 
видео о нашей студии, с помощью отснятых видеоклипов и итогов недавней 
фэшн съемки (очень популярной в наше время на веб-сайтах фотографов). 

Наш проект  
"от начала до конца" 

 

 

Шаг Один: 
Давайте откроем наши клипы в Photo-
shop: щелкните в панели Timeline (Шка-
ла времени) по иконке в виде кино-
пленки и выберите Add Media (Доба-
вить объекты), открывая диалоговое ок-
но Open (Открыть) (Mac: Add Clips (До-
бавить клипы)), и зайдите в папку с на-
шими видеоклипами (загрузите их с ин-
тернет-страницы этой книги, упомяну-
той во введении к книге, или с прилага-
емого к переводу диска). Выделите их все 
и щелкните по Open (Открыть). Появят-
ся все клипы – каждый на своем слое в 
панели Layers (Слои) – и один вслед за 
другим в панели Timeline (Шкала вре-
мени). Наш закулисный фильм будет вос-
производиться около 1½ минут, поэто-
му, если хотите, переместите маркер Set 
End of Work Area (Задать конец рабочего 
участка) примерно к 90-секундной от-
метке (см. страницу 310-311 для более 
подробного описания рабочего участка). 

Шаг Два: 
Если бы вы прямо сейчас щелкнули по 
иконке Play (Выполнить), то получился 
бы фильм – каждый клип проигрывал-
ся бы сразу вслед за другим, пока вы 
не добрались бы до конца. Это был бы 
резко прыгающий фильм, без какой-
либо плавной смены клипов, без фоно-
вой музыки и проч. Итак, хотя и не бле-
стящий, это был бы фильм. Давайте нач-
нем наводить лоск. Начнем с триммин-
га первого клипа, Clip 01 (клипа столи-
ка визажиста). В нем есть несколько пус-
ков и остановов, поэтому просто вы-
полните тримминг к тому, что на ваш 
взгляд, является лучшей частью клипа 
(см. страницу 314 с подробностями о 
тримминге). У нас здесь примерно 26 
клипов, и я не собираюсь заставлять 
вас выполнять тримминг их всех. Я вы-
полнил предварительный тримминг ос-
тальных, чтобы сэкономить ваше вре-
мя, но конечно, в своих собственных про-
ектах, вы, вероятно, выполните трим-
минг большинства клипов. 
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Шаг Три: 
Если проиграть фильм с начала, на мой 
взгляд, второй и третий клипы находят-
ся в неправильном порядке (модель де-
лает макияж, потом они работают над 
ее волосами, потом она снова занята ма-
кияжем?) Представляется, что клипы с 
макияжем должны быть вместе, и по-
этому третий клип следует поместить 
перед вторым клипом. Вы можете пе-
ретаскивать клипы прямо в шкале вре-
мени (просто щелкните по третьему кли-
пу и перетащите его перед вторым кли-
пом); или перейдите в панель Layers 
(Слои) и перетащите Clip 03 в стеке вниз, 
чтобы он стал вторым слоем снизу (как 
показано здесь). Теперь наше видео на-
чинается с Clip 01 (косметика), затем идет 
Clip 03 (снова косметика), затем Clip 02 
(волосы), а остальные следуют в поряд-
ке нумерации. 

Шаг Четыре: 
Мы еще не включали снимки (лишь ви-
деоклипы), но перед тем, как начать пе-
ретаскивать снимки, не забывайте, что 
наш документ – широкоэкранное ви-
део размером HD, и при пропорцио-
нальном масштабировании снимки не 
будут идеально соответствовать разме-
ру фотографий. Поэтому я создаю в Pho-
toshop новый чистый документ, разме-
ры которого такие же, как HD. В дан-
ном случае это 1920 пикселов в шири-
ну и 1080 пикселов в высоту, при раз-
решении 72 (как показано здесь ниже), 
и затем заполняю фон черным (для ус-
тановки черного переднего плана на-
жмите Alt+Delete (Mac: Option+Delete). 
Открываю снимок в Photoshop, нажи-
маю Ctrl+A (Mac: Command+A), чтобы 
выделить все изображение, затем ко-
пирую его в этот новый документ. Сде-
лав копирование, нажимаю Ctrl+T (Mac: 
Command+T) и использую Free Trans-
form (Свободное трансформирование), 
чтобы изменить размеры изображения 
(и, в данном случае, чтобы немного его 
повернуть!). Сделав это, свожу слои, со-
храняю как JPEG, и теперь снимок го-
тов к добавлению к моему фильму в 
правильном размере. 
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Шаг Пять: 
Чтобы добавить этот снимок к видео, 
щелкните по небольшой иконке в ви-
де кинопленки в панели Timeline (Шка-
ла времени) и снова выберите Add Me-
dia (Добавить объекты). Найдите этот 
снимок на компьютере, щелкните по 
Open, и он добавится в конец шкалы 
времени. Теперь, если бы это был мой 
снимок (а это мой снимок), я вставил 
бы его после Clip 07 – туда, где вы ви-
дите изображение на моем ноутбуке. 
Таким образом, следующим вы увиди-
те финальное изображение. Опять-та-
ки, вы могли бы просто перетащить 
этот снимок с конца шкалы времени, 
пока он не будет находиться справа от 
Clip 07, но когда у вас есть много кли-
пов, как здесь, процесс идет медлен-
но. Быстрее выполнить его перетаски-
вание в панели Layers (Слои) – вниз в 
стеке слоёв, чтобы он появился сразу 
над Clip 07. Примечание: миниатюры 
снимков появляются в шкале времени 
в фиолетовом цвете, чтобы сразу ви-
деть, что чем является. 

Шаг Шесть: 
Далее, перетащите индикатор текуще-
го времени к Clip 07 и затем щелкните 
по иконке Play (Выполнить) (или про-
сто нажмите клавишу Пробел), чтобы 
увидеть как этот снимок смотрится в 
контексте фильма. Если после движения 
в клипе, на ваш взгляд, снимок выгля-
дит застывшим, я с этим соглашусь. К 
счастью, Photoshop позволяет придать 
снимку определенное движение, улуч-
шая его восприятие, когда он находит-
ся в окружении движения в видеокли-
пах. Зайдите в снимок в шкале време-
ни (найдите фиолетовую миниатюру) и 
щелкните правой кнопкой мыши по не-
большому треугольнику в верхнем пра-
вом углу, чтобы открыть опции Motion 
(Движение). Из всплывающего меню вы-
берите Pan & Zoom (Панорамирова-
ние и масштаб) (как показано здесь), и 
теперь, когда снимок появится в филь-
ме, он будет медленно панорамиро-
вать и медленно увеличивать масштаб. 
Это небольшое движение создает ог-
ромную разницу в восприятии. Пере-
местите индикатор текущего времени 
назад к Clip 07, затем щелкните по икон-
ке Play (Выполнить) и убедитесь, на-
сколько лучше теперь снимок выгля-
дит в фильме. 

   



Adobe Photoshop CC  –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

 340 Глава 10 Редактирование в Photoshop видео от DSLR 

 

Шаг Семь:  
Добавим к видео еще два финальных 
снимка. Я поместил второй снимок (Fi-
nal 2.jpg) после Clip 17, а третий (Final 3. 
jpg) после Clip 26 (не забывая добав-
лять обоим движение – панорамиро-
вание и масштабирование!). Я добавил 
бы также экранный логотип в начало и 
конец рекламного видео (я вставил в 
Photoshop свой белый логотип на чер-
ный фон тех же размеров, что и видео, 
и сохранил его как JPEG). Продолжите 
и откройте экран с логотипом, затем 
нажмите  Ctrl+J (Mac: Command+J), что-
бы дублировать слой для второго сни-
мка, затем перетащите оба снимка так, 
чтобы они находились перед первым 
клипом (Clip 01) и после последнего кли-
па (после Clip 26). Создадим в Photo-
shop еще один слайд: имя фэшн-моде-
ли на белом фоне, используя шрифт Fu-
tura Light. Сохраните его как JPEG, за-
тем откройте его и вставьте после от-
крывающего слайда с логотипом, перед 
Clip 01. Не забывайте выполнять трим-
минг концов этих клипов в шкале вре-
мени,  примерно  до 2 ½  секунды каж-
дый. Здесь можно видеть мой откры-
вающий клип логотипа и клип с име-
нем модели в самом начале фильма. 

Шаг Восемь:  
Итак, у нас есть пакет видеоклипов, и 
мы добавили финальные снимки, слай-
ды логотипа и слайд с именем модели, 
но переход между всеми ними все еще 
остается резким. Давайте добавим не-
большой штрих, помещая переход в виде 
постепенного смешения клипов (Cross 
Fade (Перекрестное выведение изобра-
жения)). Щелкните по иконке Go to First 
Frame (Перейти к первому кадру), что-
бы переместить индикатор текущего 
времени в начало фильма, затем щелк-
ните по иконке Transition (Переход) ввер-
ху шкалы времени, чтобы открыть оп-
ции перехода. Щелкните по Cross Fade 
(Перекрестное выведение изображе-
ния) и затем выберите короткую про-
должительность (порядка 0.75 секун-
ды). Щелкните-и-держите-нажатой кла-
вишу мыши немного правее иконки Cross 
Fade (Перекрестное выведение изобра-
жения), а затем перетащите-и-отпусти-
те мышь в точке шкалы времени, где 
встречаются первый и вторые клипы. 
Верните индикатор текущего времени 
назад в начало фильма, щелкните по 
иконке Play (Выполнить), чтобы оце-
нить, насколько лучше это всё выгля-
дит. Стало значительно лучше! 
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Шаг Девять: 
Теперь, когда вы знаете, как легко до-
бавлять переходы (формально, вы изу-
чали это в данной главе ранее), вста-
вьте переходы Cross Fade (Перекрест-
ное выведение изображения) между ка-
ждым клипом, снимком и слайдом. (При-
мечание: Чтобы изменить длину любо-
го перехода Cross Fade (Перекрестное 
выведение изображения), как только 
он вставлен в клип, щелкните по нему 
правой клавишей мыши, и появятся оп-
ции, в которых продолжительность мо-
жно изменить). Теперь все плавно пе-
ресечется, растворяясь одно в другом, 
но фильм начинается и заканчивается 
внезапно – с резким обрывом. Я пред-
почитаю постепенное появление из чер-
ного в начале и постепенное исчезно-
вение в черном в конце фильма. Что-
бы это сделать, щелкните по иконке 
Transition (Переход) и в опциях щелк-
ните по иконке Fade With Black (Выве-
дение изображения в черный) и пере-
тащите ее в начало открывающего слай-
да с  логотипом. Прокрутите в конец 
фильма и сделайте то же самое, но пе-
ретащите эту небольшую иконку на 
конец миниатюры клипа логотипа. Те-
перь в конце будет "исчезновение в 
черном". 

Шаг 10: 
Перемотайте фильм в начало, щелкни-
те по иконке Play (Выполнить) и про-
смотрите фильм. Он должен проигры-
ваться  примерно 1 ½ минуты. Вероят-
но, его видеоряд неплох, чего не ска-
жешь о звуке, не так ли? Для объеди-
нения всего нужен трек с фоновой му-
зыкой (при наличии которой вы почув-
ствуете огромную разницу). Я исполь-
зовал трек от TripleScoopMusic. 
com (популярного источника для фо-
тографов, где можно приобрести бес-
пошлинную музыку), под названием Big-
LoveMusic (Deep Mix) by Oshmusik (трек 
для обучения я смог предоставить бла-
годаря Triple Scoop Music. Вы может най-
ти его на интернет-странице книги, упо-
мянутой во введении к книге или на при-
лагаемом к переводу диске), но если 
хотите, можете выбрать другой трек. 
Чтобы импортировать музыку, щелкни-
те по небольшой иконке в виде музы-
кальных нот в панели Timeline (Шкала 
времени) и выберите Add Audio (До-
бавить аудиофайл). Найдите аудиоклип 
и после щелчка по кнопке Open он до-
бавляется в шкале времени на треке 
под видеодорожкой, причем аудиотрек 
имеет зеленый цвет (как показано здесь). 
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Шаг 11: 
Перед тем, как вы щелкнете по Play 
(Выполнить), я должен сказать, что му-
зыкальный трек длиннее, чем видео 
(он длится примерно 4 минуты 39 се-
кунд). Итак, прокрутите всё вправо до 
конца зеленого звукового трека, щелк-
ните по его правому краю (точно так же, 
как при тримминге видеоклипа) и пе-
ретащите его влево, пока не достигне-
те конца видео (примерно  1 ½  мину-
ты). Теперь прокрутите назад к началу 
шкалы времени, затем щелкните по Play 
(Выполнить), чтобы еще раз видеть и 
слышать фильм. Что называется, почув-
ствуйте разницу! (Примечание: Если вы 
хотите в начале создать музыкальную 
паузу, просто щелкните-и-перетащите 
зеленый аудиоклип вправо в точку, в 
которой хотите начать музыку). 

Шаг 12: 
Вы, вероятно, заметили, что в то время, 
как слайд с логотипом окончания ис-
чезает плавно и приятно глазу, аудио-
клип резко обрывается – как будто кто-
то снял иглу с пластинки (что такое пла-
стинка? Спросите у своих родителей). 
Так или иначе, мы хотим, чтобы фоно-
вая музыка постепенно замирала во вре-
мя финального показа логотипа, точно 
так же, как исчезает видео (постепен-
ное исчезновение звука может быть где 
угодно, но это место логически оправ-
дано). Итак, щелкните по линейке вре-
мени над шкалой времени, сразу меж-
ду концом изображения Final 3.jpg и 
началом слайда с логотипом в конце 
фильма, чтобы переместить туда инди-
катор текущего времени. Щелкните по 
зеленой звуковой дорожке (выделив 
ее), затем щелкните по иконке Split at 
Playhead (Разделить в точке указателя 
воспроизведения) (в виде ножниц) на 
левой стороне шкалы времени (икон-
ка выделена на верхнем рисунке крас-
ным кружком). Это разделяет звуковую 
дорожку в этой точке на два клипа (хо-
тя они все еще играют как один). Щелк-
ните по меньшему аудиоклипу (спра-
ва), чтобы выделить только эту часть, 
затем щелкните по треугольнику вер-
шиной вправо, находящемуся в верх-
нем правом углу миниатюры, чтобы от-
крыть опции Audio (Аудио) (показанные 
здесь). Перетащите ползунок Fade Out 
(Слабее) (Слабее) до конца вправо, и к 
концу клипа звук постепенно полностью 
исчезнет. Теперь проиграйте эти послед-
ние несколько клипов, и как аудио, так 
и видео постепенно исчезнут, как и дол-
жно быть. 

 

 

 

   

Щелчок по иконке Split at Playhead (Разделить в точке указателя воспроизведения) 
разделяет аудиоклип в этой точке 

 

Ползунок Fade Out (Слабее) позволяет выбирать, когда вы хотите, чтобы аудио  
постепенно полностью исчезло 
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Шаг 13: 
Вы, вероятно, обратили внимание еще 
на одну проблему: вы все еще слыши-
те звуки, записанные микрофоном ка-
меры при съемке видеоклипов. Обычно 
это приветствуется, но в нашем случае 
мы хотим слышать только фоновую му-
зыку, а не звуки в клипах. И всё, что не-
обходимо сделать – щелкнуть по каж-
дому клипу, затем щелкнуть по треуго-
льнику со стрелкой вправо, располо-
женному в верхнем правом углу миниа-
тюры, чтобы открыть опции Video (Ви-
део). Щелкните по иконке Audio (Аудио) 
(с музыкальными нотами) и затем уста-
новите галочку в окошке Mute Audio 
(Приглушить аудиосигнал), чтобы отклю-
чить звук, включенный в эту видеодо-
рожку. Да, это необходимо сделать по-
очередно в каждом треке. Я понимаю, 
что занятие веселым не назовешь. 

Шаг 14: 
Ох, наверное, слишком поздно менять 
порядок клипов? Ничего подобного. 
Мы можем изменить порядок, и это 
хорошо, потому что однажды, проигры-
вая фильм от начала до конца, я заме-
тил, что упомянутое финальное изобра-
жение лучше вставить перед Clip 26, а 
не после него. Мы можем сделать та-
кое изменение, но есть нечто стран-
ное, с чем вы можете столкнуться, так 
что давайте сделаем изменение и по-
путно опишем проблему. Продолжите 
и перетащите изображение Final 3.jpg в 
шкале времени перед Clip 26. При этом 
происходит удаление переходов Cross 
Fade (Перекрестное выведение изобра-
жения) этих конкретных клипов (а так-
же тех, за которыми они следовали), так 
что вы должны перетащить их снова на 
место. Однако проблема не в этом (см. 
следующий шаг). 
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Шаг 15:  
Вот с чем я столкнулся – это действие 
иногда портит продолжительность всех 
остальных переходов Cross Fade (Пе-
рекрестное выведение изображения) 
(делая их намного дольше). Итак, бди-
тельно следите за этим, и если такое 
происходит, необходимо вернуться ко 
всем переходам, щелкнуть правой кла-
вишей мыши по каждому переходу, встав-
ленному в клип, и из всплывающего ме-
ню изменить продолжительность к то-
му значению, которое было. Возмож-
но, это ошибка – я не знаю – но это то, 
что мне пришлось неоднократно делать. 
Ну, по крайней мере вы знаете, что де-
лать, если такое вдруг произойдет. Окей, 
придайте проекту товарный вид и удо-
стоверьтесь, что больше не будет ни-
каких изменений, потому что мы наме-
рены свернуть эту штуковину! 

Шаг 16:  
Окей, теперь пора сохранить наш про-
ект как фильм (чтобы его можно было 
опубликовать, отослать по электрон-
ной почте, выложить на YouTube, теле-
фон и т.д.). (Примечание: Когда мы за-
кончим здесь, я собираюсь показать вам 
пару дополнительных вещей, которые 
можно сделать в видео, но вы можете, 
конечно, закончить изучение темы здесь, ес-
ли вам так хочется). Щелкните по икон-
ке Render Video (Экспорт видео) в ниж-
нем левом углу панели Timeline (Шка-
ла времени) (выделенной красным круж-
ком), чтобы открыть диалоговое окно 
Render Video (Экспорт видео ) (экспорт) 
(показанное здесь). Дайте вашему ви-
део имя, выберите, где хотите его хра-
нить, а затем из всплывающего меню 
Preset (Набор) выберите формат, в ко-
тором хотите получить видео (в нашем 
случае, мы отошлем видео в YouTube, 
так что я выбираю набор YouTube HD 
720p 29.97). Это помещает в видео все 
настройки лучших размеров и воспро-
изведения на YouTube. Ну, за исключе-
нием одной незначительной (но в сво-
ем роде главной) проблемы (см. следу-
ющий шаг). 
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Шаг 17: 
Теперь в наборе для видео на YouTu-
be выбирается Preset Frame Rate (На-
бор) 29.97 к/с , но мы не уверены, что 
это та частота, с которой снимала ка-
мера. И чтобы предотвратить на You-
Tube неравномерное воспроизведе-
ние видео и его рывки, вместо этого 
из всплывающего меню Frame Rate 
(Частота кадров) выберите опцию Doc-
ument Frame Rate (Как в документе) 
(как показано здесь), и это введет в дан-
ное поле фактическую частоту кадров 
при съемке камерой. Теперь можно 
щелкнуть по кнопке Render (Ренде-
ринг) и приблизительно через 5 (а 
может и... 10?) минут, ваше видео экс-
портируется и будет готово к закачке 
(конечно, проиграйте его разок, чтобы 
удостовериться, что всё вышло так, 
как вы хотели, и что вы слышите зву-
ковую дорожку, и что она воспроизво-
дится правильно). 
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Как создать  
прокручиваемый 

список  
исполнителей 

Если вы хотите добавить в конце видео прокручиваемый (снизу вверх) 
список исполнителей, то можете удивительно легко создать его прямо в 
Photoshop. Всё займет примерно минуту (не считая, конечно, времени 
на ввод текста). 

Шаг Один: 
Зайдите в панель Layers (Слои) и щелк-
ните внизу панели по иконке Create a 
New Layer (Создать новый слой). Это до-
бавляет новый пустой слой как клип в 
конец шкалы времени (как удобно – 
прямо туда, куда надо). Выполните за-
ливку этого слоя черным (нажмите D, 
потом Alt+Backspace (Mac: Option+De-
lete)). Затем из панели инструментов 
активируйте инструмент Horizontal Ty-
pe (Горизонтальный текст) (T) и, вы-
брав белый цвет переднего плана, щелк-
ните по экрану и начните ввод первой 
буквенной пары, и это добавит про-
зрачный слой Type (Текст) в конец шка-
лы времени (после пустого черного слоя). 
Но мы хотим, чтобы буквы появились 
на нашем черном слое, а не после не-
го. Чтобы сделать это, зайдите в па-
нель Layers (Слои), щелкните по слою 
Type (Текст) и перетащите его на верх 
стека слоёв, пока он не окажется выше 
Video Group (Группа видео). Сделав 
это, взгляните на шкалу времени, и вы 
увидите, что текстовый слой появляет-
ся на отдельном треке выше видеодо-
рожки. Перетащите его влево, так что-
бы он расположился над черным фо-
ном, и теперь можно хорошо видеть, 
как напечатан список участников (я ис-
пользовал шрифты Futura Light и Futu-
ra Extra Bold). 

Шаг Два: 
Затем переместите индикатор текуще-
го времени в точку, в которой должен 
появляться прокручиваемый список уча-
стников (как показано здесь). Нажмите-
и-держите-нажатой клавишу Shift, акти-
вируйте в панели инструментов инст-
румент Move (Перемещение) (V), щелк-
ните по тексту на экране и перетащите 
прямо вниз, пока текст буквально не уй-
дет полностью с нижней части экрана 
(как показано здесь – видите положе-
ние инструмента Move (Перемещение)?) 
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Шаг Три: 
Щелкните по небольшому треугольни-
ку вершиной вправо на левой стороне 
шкалы времени, слева от текста, чтобы 
показать еще один набор средств уп-
равления (он показан здесь – это Trans-
form (Перспектива), Opacity (Непрозра-
чность), Style (Стиль) и Text Warp (Об-
текание текстом)). Щелкните по неболь-
шой иконке секундомера слева от Trans-
form (Перспектива), и это добавит неболь-
шой золотой алмаз к шкале времени в 
той точке, где находится индикатор те-
кущего времени. Это момент времени, 
где начнется прокручивание. Теперь пе-
ретащите индикатор текущего време-
ни туда, где прокручиваемый список уча-
стников должен закончился (в данном 
случае я перетащил его до конца чер-
ного кадра, как показано здесь). Нажми-
те-и-держите-нажатой клавишу Shift (для 
выравнивания), и, используя инструмент 
Move (Перемещение), перетащите скры-
тый текст внизу области изображения 
на всё протяжение мимо верха облас-
ти изображения (как показано здесь – 
проверьте положение моего инструмен-
та Move (Перемещение)). Когда вы от-
пустите кнопку мыши, то в точке на шка-
ле времени, где сейчас находится ин-
дикатор текущего времени, появится 
еще один небольшой алмаз. 

Шаг Четыре: 
На самом деле нет никакого шага че-
тыре – вы закончили. Захватите инди-
катор текущего времени и перетащите 
его назад влево, и при перетаскивании 
увидите начало прокручивания (как по-
казано здесь). Итак... ум-м... примерно 
этого мы и ожидали. Теперь в конце фи-
льма имеется прокручиваемый список 
участников. Совсем неплохо, не так ли? 
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Как применить 
эффект сразу  

ко всему фильму 

Ранее мы наблюдали, как применять эффект к одному видеоклипу, та-
кому как выбор клипа и преобразование его в черно-белый, но что, если 
нужно сделать черно-белым весь кинофильм? Нужно ли для этого при-
менять черно-белый эффект к каждому клипу по очереди? К счастью, 
нет. Это сделать легче, чем можно было бы подумать, и не только для 
черно-белого эффекта – прием можно использовать с любым корректи-
рующим слоем, какой только можно себе представить: с цветными фильт-
рами, кривыми, градиентами, цветовым тоном/насыщенностью, цвето-
вым балансом или даже с корректирующим слоем сплошного цвета (но 
я бы изменил режим наложения на Soft Light (Мягкий свет) и возможно, 
немного понизил бы непрозрачность на таком слое). 

Шаг Один: 
Зайдите в панель Layers (Слои), прокру-
тите к низу стека слоёв и щелкните по 
первому клипу в фильме (здесь по Clip 
01). Затем щелкните по иконке Create 
New Adjustment Layer (Создает новый 
корректирующий слой или слой-зали-
вку) внизу панели Layers (Слои) и вы-
берите из всплывающего меню опцию 
Black & White (Черно-белое). Это сде-
лает черно-белым только один этот клип 
(как показано слева). А вот как приме-
нить этот эффект к нескольким клипам 
(или ко всему фильму). В панели Layers 
(Слои) щелкните-и-перетащите этот кор-
ректирующий слой Black & White (Чер-
но-белое) поверх и снаружи Video Gro-
up (Группа видео), так что корректи-
рующий слой расположится сразу над 
группой (как показано здесь справа). 

Шаг Два: 
Этот корректирующий слой появляет-
ся в шкале времени на новом треке над 
фильмом, и продолжительность этого 
эффекта такая же, как фильма. Если вы 
должны выполнить его тримминг, как 
титульного слайда, просто щелкните по 
левому краю миниатюры и перетащи-
те вправо. Сделайте то же самое до кон-
ца, если это необходимо. 
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Контрольный лист II открывает 
еще две дружественные команды 
В Photoshop CS6 Adobe возвратил под-
меню автоматизации Contact Sheet II (Кон-
трольный лист II) (см. бонусную главу 
Print (Печать) на веб-сайте книги, упо-
мянутом во введении С.Келби к книге), а 
также возвратил еще две встроенные ко-
манды автоматизации, которую пользо-
ватели утеряли еще в CS4. Нам вернули 
команды PDF Presentation (PDF-презен-
тация) и Layer Comps to PDF (Компози-
ции слоев в PDF) (они находятся в меню 
File (Файл), в подменю Automate (Авто-
матизация) и Scripts (Сценарии), соот-
ветственно). 

 
Изменение на лету размера, жестко-
сти и даже непрозрачности кисти 
Если вы нажмете-и-удержите-нажатой 
клавишу Alt (Mac: Option+Ctrl) и щелк-
ните-правой-клавишей-мыши (Mac: щелк-
ните-клавишей-мыши), то при наведе-
нии кисти куда угодно на изображение, 
откроется небольшое информационное 
поле (показанное здесь), отображающее 
текущий размер, жесткость и непрозра-
чность кисти. Теперь вы можете перета-
щить курсор вертикально вверх, чтобы 
сделать кисть мягче, или вниз, чтобы сде-
лать жестче. Перетаскивание влево уме-
ньшает размер кисти; вправо – увеличи-
вает. Это превосходно, но есть еще один 
прием: можно так изменить настройки, 
чтобы перетаскивание/вниз изменяло не 
мягкость/жесткость, а непрозрачность 
кисти. Чтобы сделать это, быстрой кла-
вишей Ctrl+K (Mac: Command+K) от-
кройте окно Preferences (Установки) Pho-
toshop'а, а затем в закладке General (Ос-
новные) снимите галочку в окошке Vary  

Round Brush Hardness Based on HUD 
Vertical Movement (Изменять жесткость 
круглой кисти на основе вертикально-
го перемещения HUD). Теперь при пе-
ретаскивании вверх/вниз вместо жест-
кости изменится непрозрачность кисти. 

 

Применение эффекта Стиль слоя 
одновременно к нескольким слоям 
Поместите слои в группу, используя бы-
струю клавишу Ctrl+щелчок-клавишей-
мыши (Mac: Command+щелчок-клави-
шей-мыши) на каждом слое панели Lay-
ers (Слои) для их выделения, и выбирая 
опцию New Group from Layers (Новая 
группа из слоев) в выпадающем меню 
этой панели. Теперь можно применить 

 

стиль группы (например, Тень) прямо к 
этой группе, и этот стиль слоя автома-
тически применится к каждому слою 
группы (не имеет значения, сколько сло-
ёв вы вставили в группу – стиль немед-
ленно добавится к каждому из них). Если 
хотите, можно добавить еще стили слоя: 
просто щелкните по группе, затем сде-
лайте двойной щелчок по иконке fx 
справа от названия группы; это вновь от-
кроет диалоговое окно, выберите стиль 
слоя из списка слева (скажем, Outer Glow 
(Внешнее свечение)), и это добавит дан-
ный стиль, вместе со стилем Drop Sha-
dow (Тень), добавленном ранее. 

Если вы работаете с большим 
количеством слоев, есть смысл это 
взять на вооружение! 
Если вы создали большой многослойный 
файл, то получаете длинный скроллиру-
емый список слоев, в котором поиск ка-
кого-либо слоя иногда отнимает дейст-
вительно много времени. К счастью, на-
верху панели Layers (Слои) есть линейка 
фильтров. На левом конце этой линейки 
находится всплывающее меню поиска, 
которое изменяет параметры выбора, 
находящиеся справа от этого меню. Ме-
ню по умолчанию устанавливает опцию 
Kind (Вид), которая предоставляет ряд 
иконок, и если вы щелкаете по ним, это 
фильтрует слои, оставляя видимыми то-
лько отдельные типы слоёв. Например, 
если вы щелкните по иконке T, это скро-
ет все слои, кроме текстовых слоёв. Речь 
не о том, что они исчезнут с изображе-
ния – имеется в виду поведение панели 
Layers (Слои): в ней остаются только слои 
Type (Текст) (а слои всех прочих видов 
скрывается). Есть фильтры показа толь-
ко пиксельных слоёв (старых добрых 
слоёв изображений), только корректи-
рующих слоёв, только слоёв фигур или 
только слоёв смарт-объектов, и чтобы 
мгновенно увидеть все слои каждого типа, 
достаточно щелкнуть по любой иконке 
соответствующего типа. Можно также ис-
кать слои по Name (Имя) (в появляющем-
ся текстовом поле можно напечатать имя 
для поиска), или по Effect (Эффект) (появ-
ляется всплывающее меню стилей слоя), 
или по названию режима наложения, ко-
торый вы использовали, или по специ-
фическому признаку, или по назначен- 
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ному цвету. Фильтр действительно удоб-
ный в работе и очень быстрый. Закон-
чив, (если хотите отключить фильтрацию) 
щелкните по небольшому переключате-
лю на правом конце линейки фильтров.  

 

Сомневаетесь, каким методом 
изменять размеры? Предоставьте 
выбор Photoshop'у 
Ошибочно выбранный метод интерпо-
ляции для изменения размеров часто 
сильно ухудшает изображение (и от это-
го страдали многие). Поэтому вы будете 
счастливы видеть новую опцию Automa-
tic (Автоматически) по умолчанию, где Pho-
toshop автоматически выбирает наилуч-
ший метод, который иначе вам бы при-
шлось искать вручную. 

 

Быстрый способ изменения размеров 
Если вы часто изменяете размеры объ-
ектов или выделений, то приходится ча-
сто нажимать быструю клавишу Ctrl+T 
(Mac: Command+T) для активации Free 
Transform (Свободное трансформиро-
вание), но есть более быстрый способ. 
Щелкните по инструменту Move (Пере-
мещение) (V), а затем в панели парамет-
ров инструментов установите галочку в 
окошке Show Transform Controls (Пока-
зать управление трансформацией на вы-  

бранных слоях). Это оставит маркеры 
Free Transform (Свободное трансформи-
рование) все время видимыми вокруг 
любого выделения или объекта на слое, 
таким образом, всё, что остается сде-
лать – захватить и перетащить угловую 
точку (конечно, нажимая-и-удерживая-
нажатой клавишу Shift, чтобы размеры 
изменялись пропорционально). 

 
Новый максимальный размер кисти 

 
Еще в CS5 максимальный размер кисти, 
который можно было установить, был 
2 500 пикселов и казался большим, по-
ка у не появились все эти новые, более 
чем 30-ти мегапиксельные, камеры DSLR, 
и вдруг самая большая кисть уже стала 
недостаточно большой. Именно поэто-
му вы будете счастливыми узнать, что 
мало того, что можно сделать размеры 
кисти больше, чем 2 500 пикселов, мож-
но увеличить ее аж до 5 000 пикселов. 
Вот так-то, дети мои! 

Новые возможности инструмента 
Пипетка 
Если вы добавили корректирующий 
слой над изображением и используйте 
инструмент Eyedropper (Пипетка), что-
бы выбрать из этого изображения об-
разец цвета, конечно, цвет, который вы-
берется, образуется под действием кор-
ректирующего слоя на изображение, 
так ведь? Так. Однако можно заставить 
инструмент Eyedropper (Пипетка) игно-
рировать эффект действия любого кор-  

ректирующего слоя и, вместо этого обра-
зец будет  взят из слоя с изображением. 
Вы делаете это, выбирая опцию All Layers 
No Adjustments (Все слои без коррек-
ции) из выпадающего меню Sample (Об-
разец) панели параметров инструментов. 

 

Как выбрать тона кожи 
Если есть тона кожи, которые нуждается 
в коррекции (возможно, тон кожи объ-
екта выглядит слишком красным, но ос-
тальная часть снимка имеет хороший вид, 
что встречается чаще, чем можно ду-
мать), тогда в Photoshop можно исполь-
зовать следующий простой прием. Если 
зайти в меню Select (Выделение) и вы-
брать Color Range (Цветовой диапазон), 
а затем из всплывающего меню Select 
(Выбрать) наверху диалогового окна вы-
брать Skin Tones (Телесные тона), про-
изойдет поиск телесных тонов и их вы-
деление. Если вы пытаетесь только вы-
делять тона кожи на лице объекта, то 
установите галочку в окошке Detect Fa-
ces (Определять лица), чтобы усовер-
шенствовать тона кожи в будущем. За-
тем перетащите ползунок Fuzziness (Раз-
брос) (по действию отчасти похожий на 
Tolerance (Допуск) в инструменте Magic 
Wand (Волшебная палочка)), уменьшив 
значение до 1 и посмотрите, на что по-
хож результат. Если нужно выделить бо-
льше кожи, поднимите величину, пере-
тащив ползунок вправо. 
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 Автоматическое сохранение работы 
Photoshop удивительно устойчивая про-
грамма (с моим почти никогда не про-
исходило катастрофического отказа, ну... 
разве что я демонстрирую что-либо ау-
дитории, и тогда мы паникуем с ним вме-
сте), но если по той или иной причине 
он действительно отказывает (увы, та-
кое случается), вам не придется досадо-
вать, что вы не сохранили документ, в 
котором работали некоторое время, по-
тому что есть функция, автоматически 
сохраняющая документ с выбранной ва-
ми периодичностью. Чтобы запустить функ-
цию, зайдите в меню Edit (Редактирова-
ние) (Mac: Photoshop) и в подменю Pre-
ferences (Установки) выберите опцию 
File Handling (Обработка файлов). Внизу 
секции File Saving Options (Параметры 
сохранения файла) есть окошко для га-
лочки Automatically Save Recovery In-
formation Every (Автоматически сохра-
нять информацию о восстановлении ка-
ждые) и всплывающее меню с набором 
интервалов времени с 10-ю минутами 
по  умолчанию  (то есть самая большая 

потеря  времени работы будет 10 минут). 
Но если невозможно потерять даже 
столько, выберите 5 минут, или нао-
борот (для отважных), увеличьте время 
до выполнения сохранения. 

 
Хотите избавиться от всех 
скрытых слоёв, перед тем как 
сохранить файл? 
Зайдите в панель Layers (Слои), и навер-
ху панели, вверху слева в линейке фильт-
ров, во всплывающем меню поиска, вы-
берите опцию Attribute (Атрибут), а за- 

тем из всплывающего меню, которое по-
является справа, выберите опцию Not 
Visible (Невидимый). Теперь панель по-
казывает все слои, которые вы не ис-
пользуете (так как они скрыты). Выде-
лите их все и нажмите клавишу Back-
space (Mac: Delete), и они удалятся. Это 
не только укорачивает панель Layers 
(Слои) (показывая меньше слоёв), но 
уменьшает также размер файла, избав-
ляя от неиспользуемых вами слоёв. 

 
  



 

 

 

Снимок Скотта Келби Экспозиция: 15 сек Фокусное расстояние: 16 мм Диафрагма: f/22 
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Workflow 
мой пошаговый рабочий процесс 

 
 

Я намерен позволить вам заглянуть за кулисы моего 
собственного рабочего процесса. Обратите внимание, 
речь идет не о процессе моей работы в Photoshop, а 
о рабочем процессе, который я использую в поисках 
заголовков введений в главы (следом хорошо бы, все 
же, написать раздел о процессе моей работы в Pho-
toshop CS5. Возможно, я так и поступлю). В любом 
случае, это был процесс, совершенно недоступный, 
закрытый, засекреченный и скрытый от людских глаз, 
но сегодня, персонально для вас, я его впервые об-
народую. Итак, вот что я делаю. Во-первых, я выби-
раю слово, которое хочу найти (например, для главы 
о Color Correction я могу искать или color, или correc-
tion). Затем я ввожу первое из слов в iTunes Store for 
Apple, потому что там демонстрируются фильмы, се-
риалы и музыка. Для слова color получаем массу от-
кликов (в особенности, песен). Однако, в зависимости 
от выбранного слова, ответа может не быть вообще. 
 

 Затем я захожу в Internet Movie Database (www.mdb.com) 
и ввожу термин в нее. Итак, я предполагал ввести для 
этой главы слово work и получить уйму ответов (как, на-
пример, Workin’ Living Huey Lewis & The News), но на де-
ле я набрал workflow, и один результат подошел: аль-
бом Workflow Ricky Ambilotti. В мире психотических со-
чинителей введений в главы такое считается попада-
нием в яблочко. Сейчас вы, наверное, думаете, "Здо-
рово, да это же так просто" и частично правы, но 
есть нечто, о чем я не говорил и что делает этот про-
цесс куда как сложным. Я так и не научился читать. Я 
понимаю, это звучит странно из уст того, кто кормит-
ся писательским ремеслом, но, увы, это правда. В 
начальной школе я прогуливал уроки чтения, потому 
что тогда меня куда больше интересовало взламыва-
ние WOPR с помощью коммутируемого модема на 
300 бодов, а также игра в Chess с доктором Falken. 
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Мой процесс  
обработки  

фотографий в 
Photoshop CC 

Мне часто задавали вопрос: "Каков ваш процесс обработки фотографий 
в Photoshop?" (Что я делаю сначала? К чему перехожу потом? И т.д.) По-
этому я решил добавить эту главу здесь, в конце книги, чтобы объеди-
нить весь материал. Эта глава не изучает новые методы (вы уже научи-
лись всему, что нужно в рабочем процессе) – это взгляд на процесс в 
целом, по порядку, от начала до конца. У каждого фотографа есть свой 
рабочий процесс, который его устраивает, и я надеюсь, что наша с вами 
совместная работа поможет вам выработать подход, удобный для вас и 
отвечающий вашему стилю работы. 

Шаг Один: 
В течение нескольких прошлых лет боль-
шинство новых функций обработки фо-
тографий, которые Adobe добавил в Pho-
toshop, были фактически включены в 
Camera Raw (в конце концов, это часть 
Photoshop, которая служит исключитель-
но для обработки фотографий), и как у 
большинства современных фотографов, 
большая часть моего рабочего процес-
са выполняется в Camera Raw (даже ес-
ли снимок сделан не в формате RAW). 
Здесь я намерен провести вас от нача-
ла до конца процесса обработки фото-
пейзажа с водопадом (снятом в Порт-
ленде, Орегон). Я открываю его здесь 
из Bridge в Camera Raw, просто щелкая 
по нему правой клавишей мыши и вы-
бирая Open in Camera Raw (Открыть в 
Camera Raw). (Можно загрузить это же 
изображение и с сопутствующей книге 
интернет-страницы, веб-адрес которой 
приведен во введении к книге, или с 
диска, прилагаемого к переводу) 

Шаг Два: 
Здесь оригинальное RAW изображение 
открыто в Camera Raw. Первое, что я де-
лаю в этот момент – размышляю над 
тем, что плохого в этом снимке, и зада-
юсь простым вопросом: "Что бы я хо-
тел в нем изменить?" В данном случае 
я хотел бы сделать всё изображение яр-
че (оно выглядит несколько недодер-
жанным). Изображение выглядит лишен-
ным объема, и я хотел бы это испра-
вить, а также я хотел бы получить в це-
лом большей детальности, особенно в 
теневых областях с правой стороны изо-
бражения. Мне жаль, что изображение 
не очень богато красками (а оно опре-
деленно было красочней, когда я там 
стоял), и конечно, я хотел бы повысить 
резкость всего изображения. Итак, те-
перь у меня есть свой список измене-
ний, которые надо сделать, чтобы по-
лучить изображение, которое я хотел 
бы видеть. 
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Шаг Три: 
Обычно я начинаю с настройки баланса 
белого (см. страницу 8), но в данном слу-
чае с общей цветовой температурой всё 
благополучно (не поймите меня преврат-
но, чуть спустя я собираюсь усилить цве-
та, но у этого снимки с балансом белого 
всё хорошо – он не слишком теплый и не 
слишком холодный, или просто весь не-
правильный – ничего этого нет. Это до-
вольно характерно для снимков, сделан-
ных на открытом воздухе, где баланс бе-
лого обычно не главная проблема). Как 
правило, я делаю редактирование в па-
нели Basic (Основные) сверху вниз (бла-
годаря чему ничего не пропускаю), а это 
предполагает, что надо начать с исправ-
ления общей экспозиции (повышения или 
снижения общей яркости снимка; см. стра-
ницу 12). Перетаскивание ползунка Expo-
sure (Экспозиция) вправо делает изобра-
жение в целом ярче, и в настоящем слу-
чае перетаскивание примерно в +0.90 
представляется мне правильным (нет ни-
какого формального "правильного" чис-
ла. Я призываю вас смотреть на снимок, 
а не на числа – остановите перетаски-
вание вправо, когда снимок выглядит 
хорошим на ваш личный взгляд). 

Шаг Четыре: 
Эта следующая правка, вероятно, самая 
важная из всех, и единственный ползу-
нок, по всей видимости, окажет самое си-
льное влияние на снимок (хотя этот пол-
зунок фигурирует в разговорах меньше 
других). Это ползунок Contrast (Контраст-
ность). Причина в том, что этот снимок и 
миллионы миллионов других снимков, вы-
глядят лишенными объема точно так же, 
как этот, просто потому, что изображение 
имеет недостаточный контраст. Это осо-
бенно верно, когда вы снимаете в RAW 
формат, потому что съемка в RAW исклю-
чает повышение контраста камерой (ко-
торая автоматически повышает контраст 
изображений JPEG), а без такого повыше-
ния контраста изображение выглядит пло-
ским. Итак, будьте поувереннее с ползун-
ком Contrast (Контрастность), особенно в 
снимках пейзажа, городского пейзажа, пу-
тешествия, снимках автомобилей или че-
го-либо с большим количеством деталей – 
не бойтесь усилить контраст! (Здесь я пе-
ретащил к +65, величине, при которой, 
как я чувствую, этот конкретный снимок 
выглядит хорошо). 
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Шаг Пять: 
Как только мы увеличили Exposure (Экс-
позиция) (сделав снимок ярче) и кон-
траст (сделав яркие области ярче, а тем-
ные области темнее), у водопада поч-
ти появилось белое "свечение". Чтобы 
уменьшить эти сильные света, перета-
щите ползунок Highlights (Света) вле-
во. Между прочим, я редко когда-либо 
испытываю необходимость увеличи-
вать света перетаскиванием этого пол-
зунка вправо – в 95 случаев из 100 (или 
чаще) я перетаскиваю его влево, ослаб-
ляя света. А как узнать, нужно ли уме-
ньшать света в конкретном снимке? За-
ранее это не всегда понятно. Именно 
поэтому необходимо сделать быструю 
попытку и посмотреть, улучшит или ухуд-
шит это изображение. Если оно смот-
рится плохо, просто сделайте двойной 
щелчок по кнопке ползунка, чтобы пе-
резагрузить его в нуль – безо всякого 
вреда для изображения. Здесь я пере-
тащил ползунок влево к -58, и это сде-
лало водопад более выразительным и 
удалило свечение. 

Шаг Шесть: 
Я упоминал ранее, когда задавался во-
просом: "Что следовало бы изменить в 
этом снимке?" – что теневые области 
по правую сторону снимка выглядят 
слишком темными и при затемнении те-
ряются детали (а там есть много дета-
лей, которые следовало бы показать. В 
конце концов, трава и прочее находя-
тся просто в тени, а не в темной пе-
щере, так ведь?) Это исправить просто. 
Когда что-либо теряется в тенях, нуж-
но открыть такие теневые области, пе-
ретаскивая ползунок Shadows (Тени) 
вправо, пока тени не станут, на ваш 
взгляд, хорошо выглядеть (в данном 
случае я перетащил ползунок в +95, и 
тени стали выглядеть много лучше). При-
мечание: Иногда такое сильное пере-
таскивание может привести к потере 
объема, таким образом, возможно, что 
после открытия области теней, как эта, 
придется еще немного увеличить вели-
чину Contrast (Контрастность) таким об-
разом, чтобы не слишком "замылива-
лись" детали. Кроме того, если в снимке 
есть шум, обусловленный высоким ISO, 
открытие теней часто делают шум бо-
лее видимым. Не всегда, но об этом сле-
дует помнить. 
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Шаг Семь: 
Затем я установил белую и черную точ-
ки, чтобы гарантировать, что зафикси-
ровал максимальный диапазон, возмо-
жный для данного изображения (но 
конечно, я стараюсь сделать это без 
клиппинга светов. Если начинается их 
клиппинг, тогда я или понижаю вели-
чину Whites (Белые), или перетаскиваю 
ползунок Highlights (Света) влево, что-
бы это компенсировать). Однако я не 
делаю этого вручную – я фактически 
позволяю Camera Raw выяснять, где на-
ходятся белая и черная точки, исполь-
зуя скрытую быструю клавишу (см. стра-
ницу 19). Если нажать-и-держать-нажа-
той клавишу Shift, а затем сделать двой-
ной щелчок по маленькой кнопке пол-
зунка Whites (Белые), это устанавлива-
ет белую точку. Сделайте то же самое с 
ползунком Blacks (Затемнение), и вы за-
кончили. Далее, в зависимости от изо-
бражения, иногда эта быстрая клави-
ша Shift+двойной-щелчок-по-кнопке-
ползунка Whites (Белые) или Blacks (За-
темнение), не вызывает никаких пере-
мещений вообще. Это хорошо, потому 
что означает, что точки уже установ-
лены там, где они должны находиться, 
и перемещений не требуется. 

Шаг Восемь: 
Если я работаю над изображением с бо-
льшим количеством деталей или тек-
стуры (а у пейзажных снимков обычно 
есть и то, и другое), то усиливаю и про-
являю детальность и текстуру и пере-
таскиваю вправо ползунок Clarity (Чет-
кость) (см. страницу 20). Опять-таки, нет 
"правильной" величины, к которой его 
следует перетаскивать – это зависит 
только от снимка и от того, насколько 
следует, по вашему мнению, освежить 
и детализировать снимок. Если пере-
тащить этот ползунок сильно вправо, 
изображение может превратиться в 
подобие HDR, так что следите, чтобы 
не заходить слишком далеко (если вам 
не нравится вид HDR, то можете пора-
ботать с разными положениями пол-
зунков Shadows (Тени) и Contrast (Кон-
трастность) и выбрать лучшие, руко-
водствуясь визуальным впечатлением. 
Если не хотите затеваться с такой воз-
ней, просто не перетаскивайте ползу-
нок Clarity (Четкость) слишком далеко). 
Здесь я перетащил его вправо к +23. 
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Шаг Девять: 
Можно легко повысить красочность изо-
бражения, используя ползунок Vibran-
ce (Сочность) – просто перетащите его 
вправо, пока его положение вас не удо-
влетворит. Это еще один ползунок, ко-
торый вы могли бы счесть "слабым", но 
если перетащить его слишком далеко, 
снимок будет выглядеть чрезмерно кра-
сочным, а цвета искусственными, так 
что попытайтесь проявить с этим сдер-
жанность (если вы не работаете для цир-
ка – это снимает все ограничения). В 
данном случае я увеличил величину Vib-
rance (Красочность) к +11. Вообще я ра-
ботаю в диапазоне от +10 до +15. Ино-
гда большем, но редко. 

Шаг 10: 
Посмотрите еще раз на изображение в 
Шаге Девять, и в особенности на об-
ласть наверху водопада. Эта обширная 
область выглядит слишком яркой по сра-
внению с остальной частью изображе-
ния, и потому что она яркая, она поне-
воле притягивает взгляд, в то время, 
как нам, вероятно, больше интересен 
низ водопада и камни на переднем 
плане. Мы не можем понизить Exposu-
re (Экспозиция), иначе снимок в целом 
будет недодержан – мы намерены ис-
пользовать эффект градиентного филь-
тра нейтральной плотности Camera 
Raw (на местности я сделал бы это, по-
мещая стекло фильтра перед объекти-
вом так, чтобы вверху был темный се-
рый цвет, который к низу переходил бы 
в прозрачный. Это затемнило бы верх 
изображения, но оставило без измене-
ния передний план). Щелкните вверху 
в панели инструментов по инструмен-
ту Graduated Filter (Градуированный 
фильтр) (G). Когда появится панель, сде-
лайте двойной щелчок по кнопке  - (знак 
минус) слева от ползунка Exposure (Экс-
позиция), чтобы понизить ее величину 
и перезагрузить все другие ползунки в 
нуль, затем нажмите-и-держите-нажа-
той клавишу Shift и перетащите кур-
сор от верха изображения до пример-
но нижней трети водопада. Это затем-
няет верх изображения, затем посте-
пенно сходит на нет. Для получения под-
робной информации о том, как исполь-
зовать инструмент Graduated Filter (Гра-
дуированный фильтр), см. страницу 91. 
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Шаг 11: 
Окей, это, конечно, помогло, но теперь 
посмотрите на изображение в Шаге 10 – 
камни и деревья слева от водопада все 
еще слишком яркие и притягивают взгляд, 
и это надо исправить. Из панели инст-
рументов активируйте Adjustment Brush 
(Корректирующая кисть) (K), затем щелк-
ните по кнопке - (знак минус) слева от 
ползунка, чтобы перезагрузить другие 
ползунки в нуль, а затем установите ве-
личину Exposure (Экспозиция) в -1.00. 
Теперь возьмите эту кисть и закрасьте 
камни, деревья и кусты слева от водо-
пада, чтобы уменьшить яркость этих об-
ластей (создавая "burning" – затемне-
ние, как в "dodging и burning" – освет-
ление и затемнение. См. страницу 82). 
Как только вы закрасите их, можете до-
полнительно изменить изображение, 
делая темнее или светлее эту область 
простым перетаскиванием ползунка 
Exposure (Экспозиция). Пока булавка ре-
дактирования для этой коррекции ак-
тивна (имеет зеленый цвет с черным 
кругом внутри; как показано здесь), вы 
можете изменять экспозицию. Если она 
неактивна, чтобы ее активировать, про-
сто щелкните по ней. 

Шаг 12: 
Далее, давайте сделаем некое местное 
осветление (повышение яркости) в ря-
де определенных областей. Мы наме-
реваемся главным образом повысить яр-
кость областей светов на траве с пра-
вой стороны, камней прямо на перед-
нем плане, и возможно, часть травы сле-
ва. Итак, во-первых, щелкните по ра-
дио-кнопке New (Создать) наверху па-
нели Adjustment Brush (Корректирую-
щая кисть) (тем самым, мы извещаем 
Camera Raw о том, что затемнение, ко-
торое мы только что сделали, зафик-
сировано и мы начинаем нечто абсо-
лютно новое). Затем перетащите ползу-
нок Exposure (Экспозиция) вправо в 
+1.00. Увеличьте размер кисти до сред-
него (используя ползунок Size (Размер) 
внизу панели), и затем просто щелкни-
те кистью пару раз по областям изо-
бражения, которые и без того светлые 
(как показано здесь). Теперь эти облас-
ти стали похожими на освещенные не-
большими пятнами света, которые про-
никли сквозь деревья и падают на них. 
Я сделал бы этот эффект едва заметным, 
но хотел, чтобы он был вам ясно виден. 
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Шаг 13: 
Теперь, если рассмотреть изображе-
ние, мост на нем выглядит слишком 
сухим (а ведь он окружен со всех сто-
рон влагой), итак, почему бы не ис-
пользовать здесь прием "влажный бу-
лыжник" из главы о специальных эф-
фектах (см. страницу 282)? Щелкните сно-
ва по радио-кнопке New (Создать), на-
верху панели, затем щелкните по кноп-
ке + ( знак плюс) справа от ползунка 
Contrast (Контрастность), чтобы обну-
лить остальные ползунки, и перетащи-
те этот ползунок Contrast (Контраст-
ность) в +100. Перетащите ползунок Cla-
rity (Четкость) также в +100 и затем за-
красьте мост, заставляя его выглядеть 
более влажным. Получилось не так хо-
рошо, как на булыжниках, но вполне 
приемлемо. 

Шаг 14: 
Продолжите и щелкните по кнопке OK, 
чтобы открыть изображение в Photo-
shop. На самом деле, все, что я делаю в 
этом точке процесса – несколько по-
вышаю резкость. Зайдите в меню Filter 
(Фильтр) и в подменю Sharpen (Усиле-
ние резкости) выберите Unsharp Mask 
(Контурная резкость). Для изображе-
ния, такого как это, я использую разум-
ное повышение резкости, такое как Am-
ount (Эффект) 120 %, Radius (Радиус) 
1.0 и Threshold (Изогелия) 3. Если вы хо-
тите повысить резкость еще, попробуйте 
Amount (Эффект) 90 %, Radius (Радиус) 
1.5 и Threshold (Изогелия) 0. Это завер-
шит сделанное! Из прочего я бы рас-
смотрел клонирование в Photoshop бо-
лее темных деревянных планок на тех 
участках моста, которые все еще вы-
глядят сухими (как показано во вставке, 
здесь я использую инструмент Clone Stamp 
(Штамп) (S), взяв за образец темную часть 
деревянных планок, а затем клонирую 
на сухие пятна). Кроме того, есть неско-
лько мелких дефектов и пятен на кам-
нях, от которых вы могли избавиться, 
снова используя инструмент Clone Stamp 
(Штамп) или Healing Brush (Восстанав-
ливающая кисть) (по вашему выбору). 
Но помимо этого, есть много чего, что 
я делаю в большинстве снимков, хотя 
и не с таким большим количеством 
разных правок, но я думаю, к данному 
снимку применено достаточно эффек-
тов и создано неплохое итоговое изо-
бражение. 
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RAW изображения (продолжение) 
назначения цветового профиля, 79 
обрезка, 28–30 
открытие в Camera Raw, 2, 3, 284 
параметры рабочего процесса, 75–77 
повышение резкости, 47–51 
предоставление клиентам, 302 
преобразование в формат DNG, 64–65, 302 
применение Clarity (Четкость), 20–21 
профилирование камеры, 5–6 
редактирование сразу нескольких, 44–46 
ретуширование, 88–90 
См. также Camera Raw 
сохранение как DNG, 64–65 
удаление пятен, 70 
шумоподавление, 72–74 
эффекты градиента, 91–92 

RGB кривые коррекции, 26–27  

S 
 

Spot Healing Brush (Точечная восстанавливающая кисть), 
236, 237, 238–239 

 

Spring Loaded Tools (Временный доступ к другому инст-
рументу во время использования текущего инстру-
мента), 285 

 

Sync Settings (Синхронизировать настройки), 118  
S-кривые, 27  

T 
 

TIFF файлы 
открытие в Camera Raw, 2–3, 44, 284 
редактирование в Camera Raw, 4, 9 

 

Triple Scoop Music, 316, 341  

W 
 

Wacom планшеты, 78, 284  

X 
 

XMP файлы, 65, 302  

А 

 

автоматизация PDF Presentation (PDF-презентация), 349  
автоматизация создания Contact Sheet II (Контрольный 

лист II), 349 
 

автоматическое исправление снимков, 17–19  
альфа-каналы, 233  
анимация с помощью ключевых кадров, 334  
анимация текста в видео, 334  

Б 
 

баланс белого As Shot (Как снято), 8, 10  
битовая глубина, 76  
блики в линзах очков, 201–205  
блокирование слоев, 303  
бочкообразное искажение, 172  
брекетированная экспозиция, 165  

булавки редактирования, 104  

быстрая клавиша инвертирования выделения, 192  
быстрая клавиша инвертирования слоя, 249, 274  
быстрая клавиша команды Merge Visible (Объединить 

видимые), 243 
 

быстрые клавиши 
изменения масштаба изображения, 32, 277, 288 
инструмента Color Picker (Палитра цветов), 142 
инструмента Radial Filter (Радиальный фильтр), 96 
каналов, 141 
размера кисти, 89, 93 
режима Full Screen (Во весь экран), 35 
режимов наложения, 34  
средств управления видео, 310, 311, 313 
функций слоёв, 243, 285 

 

В 
 

Вайт, Терри (White, Terry), 156  
ваяние портретов, 276–279  
веб-сайт kelbyone.com, xiv, xvi  
веб-сайты 

повышение резкости снимков, 292, 301 
разрешение изображения, 121 
цветовое пространство, 79 

 

Веинреб, Стив (Weinrebe, Steve), 272  
видео Группы, 332  
видео, 306–348 

аудиоопции, 316–319, 341–343 
быстрые клавиши, 310, 311, 313 
важные моменты, 306–307 
голос за кадром, 318–319 
корректирующие слои, 326–327, 348 
музыка, добавление, 316–317, 341–343 
наборы форматов файлов, 344–345 
опции названия и текста, 330–334, 340, 346 
основные средства управления, 310–313 
открытие в Photoshop, 308–309 
панель Timeline (Шкала времени), 307, 308, 310–313 
переходы, 320–321, 340–341, 343–344 
порядок клипов, 312, 338, 343 
предварительный просмотр, 312, 329 
применяемые фильтры, 328–329 
применяемые эффекты, 348 
прокручиваемый список участников, 346–347 
прямая показа качества рендеризации, 329 
рабочий процесс проектирования, 337–345 
режимы наложения, 335–336 
снимки, добавление, 338–339 
создание графической полосы, 322–325 
сохранение как фильма, 344–345 
текстура, наложение, 335–336 
тримминг, 314–315, 337 
эффекты движения, добавление, 339 

 

визуальное изменение размеров кисти, 276  
Винсент, Версаче (Vincent, Versace), 129  
виньетирование в режиме Color Priority (Приоритет цве-

та), 63 
 

виньетирование в режиме Highlight Priority (Приоритет 
светов), 63, 184 

 

виньетирование в режиме Paint Overlay (Наложение цве-
тов) , 63 
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виньетирование по краям, 60–63 
в Radial Filter (Радиальный фильтр), 95–99 
в изображении HDR, 184 
добавление, 61–63 
после обрезки, 63, 184 
удаление, 60, 255 

 

виньетирование после обрезки, 63, 184  
влажный вид улицы, 282–283  
воспроизведение видеоклипов вручную ("методом 

скребка"), 312, 314 
 

всплывающее меню 
Channel (Канал), 26, 27 
Frame Rate (Частота кадров), 345 
Source Noise (Исходный шум), 229 
Texture (Текстура), 271 
White Balance (Баланс белого), 11 
адаптации текстуры и цвета фона, 241 
масштабирования изображения, 79 

 

встряска камеры, исправления, 226–229  
входное повышение резкости, 301  
выборка цветов в снимках, 194, 219  
выбранный цвет, 93–94  
выделение 

волос, 211–216 
заполнение цветом, 219 
инверсия, 192 
отмена выделения, 212, 233 
расширение, 194, 225 
режимы просмотра, 213, 214 
создание уточненного выделения, 211–216 
сохранение, 136, 233, 238 
тона кожи, 350–351 
тонов кожи, 350–351 
у края документа, 303 
фильтр Liquify (Пластика), 284 

 

выпадающая палитра цветов HUD, 187, 243  
выполнение сведения слоев, 42, 157, 225, 243, 256  
выпрямление 

инструмент в Camera Raw, 31 
инструмент в Photoshop, 130–131 
кривых линий, 224 
при автоматической обрезке, 134 
проблемы перспективы объектива, 54–57 
прямоугольников, 224 

 

выравнивание слоев, 176, 202, 207  
выходная резкость, 301  

Г 
 

гало вокруг изображений, 297  
гистограмма Set White Point Preview (Просмотр установок 

точки белого), 168 
 

гистограмма, 79  
Голливуд, Кэлвин (Hollywood, Calvin), 248  
голос за кадром для видео, 318–319  
графическая полоса, 322–325  
группа 

видео, 332 
слои, 349 

 

групповое сканирование изображений, 134  

Д 
 

Джулиан Кост (Julieanne Kost), 141  
диалоговое окно  

Batch (Пакетная обработка), 140 
Color Range (Цветовой диапазон), 350–351 
Defringe (Убрать кайму), 218 
Drag to Apply (Перетащите, чтобы применить), 320, 321, 

324, 334 
Duotone Options (Параметры дуплекса), 158 

 

диалоговое окно Expand Selection (Расширить область), 194 
в Content-Aware Fill (Заливка с учетом содержимого), 225, 

234, 257, 302 
в Content-Aware Move (Перемещение с учетом содержи-

мого), 240 

 

диалоговое окно File Info (Сведения о файле), 303  
диалоговое окно Fill (Выполнить заливку) 

Content-Aware Fill (Заливка с учетом содержимого), 225, 
235, 236, 257 

советы, как выполнять заливку , 161 

 

диалоговое окно  
Gradient Editor (Редактор градиентов), 151, 152, 273  
Image Processor (Обработчик изображений), 126–127 
Image Size (Размер изображения), 121–123, 124–125, 128–

129, 132 
Layer Style (Стиль слоя), 322 
Match Color (Подобрать цвет), 143 

 

диалоговое окно Merge to HDR Pro (Объединить в HDR Pro) 
32-битовый режим, 168–169 
быстрый обзор этого окна, 166–167 
наборы, 166, 170–171 
окошко для галочки Edge Smoothness (Смягчение краев), 

170, 174, 180 
окошко для галочки Remove Ghosts (Удалить двоение), 

166, 180–181 
ползунки закладки Advanced (Дополнительно), 167, 174 
секция Edge Glow (Свечение краев), 166 
секция Tone and Detail (Тон и детализация), 167 
совет по экономии времени, 186 
создание черно-белых изображений, 302 
См. также HDR изображения 

 

диалоговое окно  
Motion (Движение), 339 
New (Создать), 115, 119, 186, 284, 322 
New Action (Новая операция), 138, 248 
New Document Preset (Набор параметров нового доку-

мента), 120 
New Preset (Создать новый набор), 23, 159 
Open (Mac: Add Clip (Добавить клип)), 309 
Open (Открыть), 3 
Preset Manager (Управление наборами), 117, 242 
Preview Preferences (Установки предварительного про-

смотра), 33 
Refine Edge (Уточнить край), 213–215 
Refine Mask (Уточнить маску), 42 
Render Video (Экспорт видео), 344, 345 
Save Options (Параметры сохранения), 64, 285, 302 
Save Selection (Сохранить выделенную область), 233 
Shadows/Highlights (Тени/Света), 190–192 
Synchronize (Синхронизировать), 45 
Warp Text (Деформировать текст), 334 
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диалоговое окно (продолжение) 
Workflow Options (Управление файлами), 75–77, 79 
параметров Audio (Аудио) , 317, 318 

динамические ползунки, 143  
документы 

наборы для создания, 119–120 
создание с дублированием спецификаций, 186, 284 

 

дополнительные (бонусные) материалы 
глава о Curves (Кривые), xvii 
глава о печати, 127 
главы об Adobe Bridge, xvi 
примеры файлов изображений, xiv 

 

драматический эффект освещения, 267–271  
дублирование слоев, 186, 197, 199, 218, 246  
дубль-процесс обработки изображений, 38–43  
дуплекс эффекты, 156, 158  
Дэйв Кросс (Dave Cross), 142  

Ж  
жесткость кистей, 142, 349  

З 
 

загружаемые изображения для упражнений, xiv  
закрашивание 

в черно-белом эффекте, 93–94 
при изменении резкости, 296 
при настройке баланса белого, 100 
при шумоподавлении, 101 
прямых линий, 103 

 

запись операций, 138–140  
звездный рейтинг, 35, 79  
звуковые дорожки для видео, 316–319 

повествование или голос за кадром, 318–319 
фоновая музыка, 316–317, 341–343 

 

зоны интереса, 228  

И 
 

изменение масштаба изображения, 32, 277, 288  
изменение размеров. См. назначение/изменение разме-

ров 
 

изображения High Dynamic Range (Широкий динамиче-
ский диапазон). См. HDR изображения 

 

изображения с тонами сепии, 156, 273  
иконка 

Add Layer Mask (Добавить векторную маску), 40 
Create Warped Text (Создает деформированный текст), 334 
Detail (Детализация), 47, 72 
Go to First Frame (Перейти к первому кадру), 310 
Lens Corrections (Коррекция дисторсии), 52, 60, 172 
Play (Выполнить), 314, 317, 320, 339 
Recycle Bin, 79 
Set Additional Crop Options (Задать дополнительные па-

раметры кадрирования), 109, 110 
Split at Playhead (Разделить в точке указателя воспроиз-

ведения), 318, 319, 342 
Transition (Переход), 320, 324, 334, 340, 341 
Trash (мусорная корзина), 79 
в виде глаза, 103, 176, 247, 270, 275 
индикации обрезки, 30 

 

именование/переименование 
видеопроектов, 344 
нескольких слоёв сразу, 186 

 

индикатор текущего времени, 307, 310  
инструмент  

Blur Direction (Направление размытия), 228 
Blur Estimation (Вычисление размытия), 229 

 

инструмент Brush (Кисть) 
блики в стеклах очков, 204 
в изображениях HDR и, 181, 183 
в спецэффектах, 247, 281 
изменение режимов наложения, 243 
исправления группового снимка, 208 
настройка непрозрачности, 349 
оверлейные программы текстуры, 336 
очистка настроек выделения, 216 
палитра цветов HUD, 187, 243 
при повышении резкости, 183, 300 

 

инструмент 
Clone Stamp (Штамп), 235, 360 
Constraint (Ограничение), 222, 223 
Crop (Рамка) (Camera Raw), 28–30 

 

инструмент Crop (Рамка) (Photoshop), 108–117 
в инструменте Straighten (Выпрямление), 130–131 
в создании HDR изображений, 173 
границы обрезки, 108 
наборы инструмента, 116–117 
опции стандартных размеров, 110 
опция Delete Cropped Pixels (Удалить отсеченные пиксе-

лы), 113 
опция Light Out cropping (Затемнить обрезку), 110 
опция Original Ratio (Исходные пропорции), 112 
размер и опции разрешения, 114–115 
сетка перекрытия Rule of Thirds (Правило третей), 108 
функция Auto-Align Layers (Автоматически выравнивать 

слои), 176 

 

инструмент Eyedropper (Пипетка) 
при игнорировании корректирующих слоёв, 350 
при коррекции канала, 26 
при осуществлении выбора цветов с, 194, 219, 350 
с круговым кольцом, 194 

 

инструмент 
Forward Warp (Деформация), 209, 276  
Freeze Mask (Заморозить), 279 
Gradient (Градиент), 195 
Graduated Filter (Градуированный фильтр), 91–92, 358 
Hand (Рука), 302, 303 
Healing Brush (Восстанавливающая кисть), 34, 237, 360 
Horizontal Type (Горизонтальный текст), 346 
Lasso (Лассо), 136, 234, 236 
Magic Wand (Волшебная палочка), 193, 212, 225, 257 

 

инструмент Move (Перемещение) 
в коррекции групповых снимков, 207 
в создании композитных изображений, 217 
при коррекции текста в видео, 330, 331, 333, 346, 347 
при коррекции эффекта блика в объективе, 281 
при обрезании снимков, 30, 113, 115 
См. также Content-Aware Move (Перемещение с учетом 

содержимого) 

 



Adobe Photoshop CC  –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

 368 Алфавитный указатель   

 

инструмент (продолжение) 
Patch (Заплатка), 236, 237 
Pen (Перо), 142 
Polygon Constraint (Многоугольное ограничение), 224 
Quick Selection (Быстрое выделение), 40, 192, 193, 211–

213, 233 
Radial Filter (Радиальный фильтр), 95–99 
Reconstruct (Реконструировать), 210 
Rectangular Marquee (Прямоугольная область), 322 
Red Eye (Красные глаза), 161 
Refine Radius (Уточнить радиус), 214 
Rotate View (Поворот вида), 78 
Sharpen (Резкость), 295–296 
Smooth (Сглаживание) , 210 
Spot Removal (Удаление точек), 35, 68–69, 70, 88 

 

инструмент Straighten (Выпрямление) 
в Camera Raw, 31 
в Photoshop, 130–131 

 

инструмент Targeted Adjustment tool (Инструмент целе-
вой корректировки) (TAT), 25 
использование в коррекции цветового диапазона, 66–67 
использование в коррекции контраста, 25 

 

инструмент 
Thaw Mask (Разморозить), 279 
Type (Текст), 325, 330, 332 
White Balance (Баланс белого), 10–11 

 

инструмент Zoom (Масштаб), 20 
опция перетаскивания, 161 
повышение резкости, 35, 48 
удаление эффекта красных глаз, 161 
хроматическая аберрация, 58 

 

инструменты 
Dodge (Осветлитель) и Burn (Затемнитель), 197–200 
быстрое переключение между ними, 285 
сброс по умолчанию, 302 
См. также конкретные инструменты 

 

интеллектное выделение, 211–216  
информация об авторском праве, 127, 303  
исправление проблемных снимков, 190–241 

групповых снимков, 206–208 
исправления перспективы, 54–57, 172 
композитных изображений, 217–220 
осветлением и затемнением, 197–200 
перемещением объектов с учетом содержимого, 240–241 
при помощи интеллектного выделения, 211–216 
растягиванием/сокращением частей изображений, 230–233 
с бликами на линзах очков, 201–205 
с объектами с задней подсветкой, 190–192 
снимков, сделанных широкоугольниками, 221–225 
удалением лишних объектов, 234–239 
унылых серых небес, 193–196 
фильтром Liquify (Пластика), 209–210 
фильтром Shake Reduction (Стабилизация изображения), 226–229 
функцией Content-Aware (С учетом содержимого), 230–241 

 

исправления геометрических искажений объективов 
окошко для галочки Geometric Distortion Correction (Кор-

рекция геометрического искажения), 255 
панель Lens Corrections (Коррекция объектива), 54–57, 172 

 

К 
 

калибровка камеры, 71  

камеры 
Canon, 5, 6, 164 
Nikon, 5, 6, 164 
Sony, 164 
См. также цифровые фотокамеры 

 

каналы цвета 
быстрые клавиши, 141 
коррекция отдельного канала, 26–27 

 

кинопленка, 3, 30, 34, 35, 44  
кинофильмы. См. видео  
кисти 

затемнение и осветление. См. осветление и затемнение 
изменение размеров, 89, 93, 104, 142, 276, 277, 349 
новый максимальный размер, 350 
установка мягкости/жестrости, 142, 349 

 

клавиша 
Delete (Удалить), 29, 34 
ESC, 29, 31, 111 
TAB, 187 

 

клавиша Пробел 
воспроизведение видео, 317, 320, 339 
доступ к инструменту Hand (Рука), 302, 303 

 

клавиши Прямая скобка ([, ]) 
в коррекции длины размытия, 228 
в переупорядочении слоёв, 285 
в изменение размеров кистей, 89, 93, 277 
в просматривании использования слоев, 103 

 

клавиши 
со стрелкой, 310, 311 
Стрелка влево/вправо, 311 
Стрелка вниз/вверх, 310 

 

клиппинг – предупреждения, 13–14  
кнопка 

Auto (Авто), Camera Raw, 17–19, 35, 78 
Clear All (Удалить все), 104 
Default (По умолчанию) в Camera Raw, 17, 34 
Flatten (Выполнить сведение), 157 
Open Image (Открыть изображение), 4, 29 
Open Object (Открыть объект), 38–39 
Protect Skin Tones (Защищать телесные тона), 231 
Restore All (Восстановить все), 277 
Save As Defaults (Сохранить как значения по умолчанию), 192 
Save Image (Сохранить изображение), 64, 285, 301 
Select All (Выбрать все), 30, 45, 46 
Select Rated (С рейтингом), 79 

 

команда 
Desaturate (Обесцветить), 246, 250 
Deselect (Отменить выделение), 195, 219, 225, 233 
Flatten Image (Выполнить сведение), 42, 331 
Paste in Place (Вставить вместо), 161 
Place Embedded (Поместить встроенные), 335 
отмены, 17, 238, 277, 302 

 

композитные изображения, 217–220 
коррекции цвета, 219–220 
удаление каймы, 218 
улучшение детальности, 218 

 

в портретах высококонтрастного вида, 248–251 
в черно-белых преобразованиях, 147–148, 151 
коррекция с помощью Curves (Кривые), 22–27 
коррекция с помощью Levels (Уровни), 327 
коррекция с помощью TAT, 25 
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контраст (продолжение) 
при создании HDR изображений, 171 
увеличение в средних тонах, 20–21 

конфигурация цветового пространства, 75  
корректирующие слои 

Black & White (Черно-белое), 146, 326, 348 
Color Lookup (Поиск цвета), 274–275 
Curves (Кривые), 35 
Gradient Map (Карта градиента), 150, 151, 153, 272–273 
Levels (Уровни), 35, 151, 327 
Shadows/Highlights (Тени/Света), 242 
в видеопроектах, 326–327, 348 
игнорирование действия инструментом Eyedropper (Пи-

петка), 350 
слои-маски, 242 
элементы управления для увеличения, 303 

 

коррекции Hue/Saturation (Цветовой тон/Насыщенность) 
в "дуплекс" эффектах, 156 
в эффектах разбиения тонов, 154–155 

 

коррекции White Balance (Баланс белого) 
диалоговое окно Match Color (Подобрать цвет), 143 
закрашивание балансом белого, 100 
опции в Camera Raw, 8–11, 19 
с помощью серой карты, 11 
функцией Auto (Авто), 19 

 

коррекции контраста средних тонов, 20–21  
коррекция неба, 91–92, 193–196  
коррекция цвета 

глава онлайн об этом, xvii 
с помощью RGB кривых, 26–27 

 

коррекция экспозиции 
в панели Basic (Основные) Camera Raw, 12–16 
в примере рабочего процесса, 355–357 
в черно-белых преобразованиях, 147 
с помощью Adjustment Brush (Корректирующая кисть), 

85, 86, 89 

 

кривая  
Linear (Линейная), 23 
Medium Contrast (Средний контраст), 22 
Parametric (Параметрическая), 24–25 
Point (Точечная), 22–23, 26 
Strong Contrast (Сильный контраст), 22, 148 

 

курсор кисти, 103, 198  

Л 
 

линейки 
изменения единицы измерения, 143 
показ, 121 

 

линии Constraint (Ограничение), 221, 222–224  
логотипы, добавление к видео, 340  
локальные исправления, 82  

М 
 

максимальное повышение резкости, 291  
масштабирование 

с учетом содержимого, 135–137, 230–233 
снимки на слоях, 133 
эффекты освещения, 268, 269 
См. также назначение/изменение размеров 

 

методы изменения размеров Bicubic (Бикубическая), 129  

миниатюры 
изменения размеров, 312 
панели Timeline (Шкала времени), 312, 339 
слоя-маски, 217 

 

музыка для видео, 316–317, 341–343  
мягкий эффект центра внимания, 60–61  
мягкое итоговое свечения, 185  
мягкое повышение резкости объекта, 290  
мягкость кистей, 142, 349  

Н 
 

набор  
Mobile & Devices (Разработка мобильных приложений), 285 

 

наборы 
Curves (Кривые), 23, 27 
Film & Video (Фильмы и видео), 322, 330 
Flashlight (Фонарик), 268 
HDR изображений, 166, 170–171 
High Structure, 160 
Mobile & Devices (Разработка мобильных приложений), 285 
Scott5 HDR Pro, 170–171, 174 
Workflow (Рабочий процесс), 77 
баланса белого, 9 
в Levels (Уровни), 327 
в Photographic Toning (Фотографическое тонирование), 273 
видеоформатов, 344–345 
для видео на YouTube, 344–345 
документов, 119–120 
доступные по одному щелчку, 159 
дуплексов, 158, 159 
инструментов, 116–117 
используемые одним щелчком, 159 
обрезки, 110, 114, 116–117 
рабочего процесса, 77 
удаление, 120 
черно-белого преобразования, 160 
эффектов освещения, 268 

 

названия/текст для видео, 330–334, 340, 346  
назначение/изменение размеров 

RAW изображений, 76 
автоматическое сохранение, 126–127 
кисти, 89, 93, 104, 142, 276, 277, 349 
методы интерполяции, 350 
миниатюр, 312 
настройка по умолчанию, 350 
области Preview (Просмотр), 35 
обрезки, 114–115 
отпечатков плакатного размера, 128–129 
при перетаскивании снимков, 134 
при уменьшении размеров, 132–133 
разрешение – влияние, 119–125, 132, 134 
с использованием Free Transform (Свободное трансфор-

мирование), 133, 135, 217, 230, 338, 350 
с помощью условных операций, 138–140 
снимков на слоях, 133 
снимков цифровой фотокамеры, 121–123 
совет по повышению скорости, 350 
увеличение размеров, 124–125 
частей изображений, 135–137, 230–233 

 

наложенные изображения HDR, 174–177  
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направляющие, установки, 243  

настройки 
Bridge, 4 
Camera Raw, 17, 48, 65 
восстановление в Photoshop, 284 

 

настройки Opacity (Непрозрачность) 
в HDR изображениях, 177 
в инструменте Brush (Кисть), 349 
в композитных изображениях, 220 
в методах повышения резкости, 183, 295, 300 
в специальных эффектах, 247, 251 
в черно-белых преобразованиях, 153 
в эффекте Color Lookup (Поиск цвета), 274 
динамическими ползунками, 143 
названия/текста видео, 333 
нескольких слоёв, 202, 218 
при обрезке, 110 
при размытии слоёв, 253 
при удалении морщин, 68 
при удалении пятен, 35 

 

настройки числовых полей, 143  
Нельсон, Феликс (Nelson, Felix), xvii  

О 
 

об этой книге, xiv–xvii  
область Preview (Просмотр), Camera Raw, 34, 35  
обнаружение определенных снимков, 79  
образец Colorize (Тонирование), 270  
образцы цвета, 104, 270  
образцы/текстуры, 335–336  
обрезка снимков, 108–117 

в заданный формат изображения, 28 
в режиме Lights Out (Затемнить обрезку), 110 
вращение, 109 
для повышения точности гистограммы, 79 
добавление области холста, 112 
краткий обзор процесса, 108–113 
наборы размеров , 110 
обрезка в заданные размеры, 114–115 
опция в Camera Raw, 28–30, 141–142 
отмена обрезки, 111 
правило третей, 35, 108 
при виньетировании, 62–63 
при выпрямлении, 31, 130–131, 134 
при исправлении искажения объективов, 56, 173 
при создании панорамы, 256–257 
снимков, сделанных широкоугольниками, 221, 222 
создание пользовательских инструментов, 116–117 
установка разрешения, 114, 115 
щелчок для смены ориентации, 111 

 

объединенные слои, 247, 249  
объекты с задней подсветкой, 15, 190–192  
окошко для галочки  

Convert to Grayscale (Преобразовать в градации серого), 
146, 154, 156 

Decontaminate Colors (Очистить цвета), 215 
Detect Faces (Определять лица), 351 
Embed Fast Load Data (Включить быструю загрузку дан-

ных), 65 
Enable Lens Profile Corrections (Разрешить коррекцию 

профиля объектива), 52, 60 

 

Geometric Distortion Correction (Коррекция геометриче-
ского искажения), 255 

Mask (Маска) в Adjustment Brush (Корректирующая 
кисть), 84, 104 

Mute Audio (Приглушить аудиосигнал), 317, 343 
Protect Details (Защитить детали), 295 
Protect Tones (Защитить тона), 200 
Remember Settings (Запомнить настройки), 213 
Remove Ghosts (Удалить двоение), 166, 180–181 
Resample (Ресамплинг), 122, 123, 124, 128, 132 
Resize to Fit (Изменить размер), 76, 127 
Run Action (Выполнить операцию), 127 
Save Mask to Channels (Сохранить маску в каналах), 261 
Show Cropped Area (Показать отсеченную область), 110 
Show Grid (Показать сетку), 186 
Show Mask (Показать маску), 279 
Show Transform Controls (Показать управление транс-

формацией на выбранных слоях), 350 
Smart Radius ("Умный" радиус), 42, 213 
Symmetric Distortion (Симметричное искажение), 261 
Use Classic Mode (Использовать классический режим), 109 

операции 
высококонтрастного представления, 248–251 
условная, 138–140 

 

опции  
Automate (Автоматизация), 140 
Classic Mode (Классический режим), 109" 
"нижней трети", 322–325 

 

опции Duration (Продолжительность) 
в видеоклипе, 313 
в видеопереходе, 320, 321, 324 

 

опции Set Start/End of Work Area (Задать начало/конец 
рабочего участка), 311 

 

опции постепенного появления/исчезновения 
в аудио, 317, 342 
в видеопереходах, 320–321, 324 

 

опции появления UI, 78–79  
опция  

Add Audio (Добавить аудиофайл), 316, 318, 341 
Add Media (Добавить аудиофайл), 308, 331, 337 
Clear Crop (Очистить кадрирование), 29 
Convert for Smart Filters (Преобразовать для смарт-

фильтров), 190, 209, 221, 242, 328 
Convert to Smart Object (Преобразовать в смарт-объект), 209 
Document Frame Rate (Как в документе), 345 
Fade Iris Blur (Ослабить : Галерея размытия), 264 
File Handling (Обработка файлов) , 351 
Flip Horizontal (Отразить по горизонтали), 217 
Full Upright (Полная [исправляет уровень, горизонталь-

ное и вертикальное искажение и перспективу]), 56 
Matting (Обработка краёв), 218 
опция New Smart Object via Copy (Создать смарт-объект 

путем копирования), 39 
Pan & Zoom (Панорамирование и масштаб), 339 
Pixel Grid (Пиксельная сетка), 186 
Preserve Cropped Pixels (Сохранить кадрированные пик-

селы), 30  
Preserve Details (Enlargement) (Сохранить детали (с уве-

личением)), 124 
Reset Gradients (Восстановить градиенты), 273 
Show Overlay (Показать наложение), 35 
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опция (продолжение) 
Tile All Vertically (Расположить все вертикально), 323, 331 
Use Legacy (Использовать прежние), 298 
вертикальное Upright (Выпрямление), 55 
обрезки Custom (Заказное), 29 
центра сплошной линии, 261 

осветление и затемнение 
в Camera Raw, 82–87, 359 
в Photoshop CC, 197–200 

 

отброшенные тени, 243  
отключение звука фоновой музыки, 317  
отпечатки плакатных размеров, 128–129  
отрицательная четкость, 21, 89  
оттенок цвета, 26, 71, 270  

П 
 

пакетная обработка данных, 140  
панели 

временное сокрытие, 187 
макетирование рабочей среды, 143 
См. также конкретные панели 

 

панель  
Actions (Операции), 138, 248 
Adjustments (Коррекция), 150, 151, 157, 272, 274 
Blur Effects (Эффекты размытия), 261 
Camera Calibration (Калибровка камеры), 71 
Channel (Канал), 290 
Character (Символ), 333 
Detail (Детализация), 51 
History (История) , 103 
HSL/Grayscale (HSL/Градации серого), 66–67, 146, 154, 156 

 

панель Layers (Слои) 
иконка в виде глаза, 103, 176 
опции Attribute (Атрибут), 351 
поле Fill (Заливка), 243 

 

панель Lens Corrections (Коррекция объектива) 
исправления перспективы, 54–57, 239 
исправления хроматической аберрации, 58–59 
исправления, базирующиеся на профиле, 52–53 
коррекции панорам, 258 
коррекция виньетирования на краях, 60–63 
сетка выравнивания, 142 
функция Upright (Выпрямление), 54–57 

 

панель  
Lights (Светлые), 267, 270 
Presets (Наборы), 23, 159 
Snapshots (Снимки экрана), 103 
Timeline (Шкала времени), 307, 308, 310–313, 339 
Tone Curve (Тоновая кривая), 22–27, 148 
Tool Presets (Наб.инст), 116–117 
пути в Bridge, 3 

 

панорамы, 254–258 
Content-Aware Fill (Заливка с учетом содержимого), 257 
исправления объектива, 258 
коррекции в Camera Raw, 254–255 
обрезка размеров, 256–257 
удаление виньеток, 255 
функция Photomerge для создания, 255–256 

 

передержанные участки снимка – удаление, 34–35  
переименование. См. именование/переименование  

перетаскивание 
изменение размеров при перетаскивании между доку-

ментами, 134 
слайдов названия в видео, 331 
снимков из Bridge, 161 

 

переход Fade With Black (Выведение изображения в чер-
ный), 321, 341 

 

переходы Cross Fade (Перекрестное выведение изобра-
жения), 320, 340–341, 343–344 

 

переходы в видео 
добавление, 320–321, 340–341 
редактирование, 321, 344 

 

печать 
бонусная глава о печати 
настройка разрешения, 122 
отпечатки плакатных размеров, 128–129 
повышение резкости изображений, 301 

 

плагин Perfect Resize от OnOne Software, 128  
плагин Silver Efex Pro 2, 160  
плагины 

запрет работы программ от третьей стороны, 186 
плагин Perfect Resize, 128 
плагин Silver Efex Pro 2, 160 

 

планшеты для проектирования, 285  
поворот 

быстрые клавиши, 78 
обрезки, 109 
слоёв 203 
снимков, 78 
холста, 78 

 

повышение резкости канала Red (Красный), 290, 295  
повышение резкости фильтром High Pass (Цветовой кон-

траст) 
HDR изображений, 182–183 
шаги применения, 299–300 

 

поле Fill (Заливка) панели Layers (Слои), 243  
ползунки повышения резкости, 49–51  
ползунок  

Adjust Edge (Настройка края), 215 
Ambience (Среда), 271 

 

ползунок Amount (Эффект) 
диалогового окна Shadows/Highlights (Тени/Света), 191 
диалогового окна Unsharp Mask (Контурная резкость), 

289, 293 
средств управления виньетированием, 60, 61, 63 
средств управления повышением резкости, 49 
фильтра Smart Sharpen ("Умная" резкость), 297, 298 

 

ползунок  
Artifact Suppression (Подавление помех), 227, 229 
Balance (Баланс), 155 
Blacks (Затемнение), 16, 19, 147, 357 
Blend If (Наложение, если), 141 
Blur (Размытие), 260 
Blur Trace Bounds (Границы трассировки размытия), 227 
Brightness (Яркость), 280 

 

ползунок Clarity (Четкость) 
в инструменте Adjustment Brush (Корректирующая 

кисть), 86, 89, 101, 102, 282 
в панели Basic (Основные) Camera Raw, 20–21, 148, 178, 357 

 

ползунок  
Color (Цветность), 72–73 
Color Detail (Сведения о цвете), 73 
Color Smoothness (Плавность цвета), 74 
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ползунок Contrast (Контрастность) 
в диалоговом окне Merge to HDR Pro (Объединить в HDR 

Pro), 171 
в инструменте Adjustment Brush (Корректирующая 

кисть), 90, 282 
в инструменте Radial Filter (Радиальный фильтр), 96 
в панели Basic (Основные) Camera Raw, 13, 147, 178, 355, 360 

 

ползунок  
Darks (Темные тона), 24 
Defringe (Убрать кайму), 59 
Density (Плотность), 87 

 

ползунок Detail (Детализация) 
в Camera Raw, 50 
в диалоговом окне Merge to HDR Pro (Объединить в HDR 

Pro), 167 

 

ползунок Distortion (Искажение) 
в панели Blur Tools (Инструмент "Размытие"), 261 
в панели Lens Corrections (Коррекция объектива), 56, 172, 

239, 258 

 

ползунок Edge Glow (Свечение краев), 166  
ползунок Exposure (Экспозиция) 

в диалоговом окне Merge to HDR Pro (Объединить в HDR 
Pro), 167, 169, 171 

в инструменте Adjustment Brush (Корректирующая 
кисть), 85, 86, 89, 101, 283 

в инструменте Graduated Filter (Градуированный фильтр), 
91, 92 

в инструменте Radial Filter (Радиальный фильтр), 95, 96, 
97, 98 

в панели Basic (Основные) Camera Raw, 12, 99, 355, 359 
в фильтре Lighting Effects (Эффекты освещения), 270 

 

ползунок Feather (Растушевка) 
в инструменте Adjustment Brush (Корректирующая 

кисть), 87 
в инструменте Radial Filter (Радиальный фильтр), 98 
в средствах управления виньетированием, 63 

 

ползунок  
Flow (Поток), 87 
Fuzziness (Разброс), 351 
Gamma (Гамма), 167 
Gloss (Глянец), 271 
Height (Высота), 271 

 

ползунок Highlights (Света) 
в диалоговом окне Merge to HDR Pro (Объединить в HDR 

Pro), 167, 171, 174 
в инструменте Adjustment Brush (Корректирующая 

кисть), 101 
в панели Basic (Основные) Camera Raw, 14, 148, 178, 356 
в панели Tone Curve (Тоновая кривая), 24, 25 

 

ползунок  
Hotspot (Центр освещенности), 270 
Intensity (Интенсивность), 270 
Lights (Светлые тона), 24 
Luminance (Светимость), 73 
Luminance Contrast (Контраст яркости), 73 
Luminance Detail (Сведения о яркости), 73 
Masking (Маскирование), 50, 51 
Metallic (Металл), 271 
Midpoint (Средняя точка), 60, 61, 63 
Noise Reduction (Уменьшение шума), 101 

 

ползунок Radius (Радиус) 
в диалоговом окне Refine Edge (Уточнить край), 213–214 

 

в диалоговом окне Refine Mask (Уточнить маску), 42 
в диалоговом окне Shadows/Highlights (Тени/Света), 191 
в диалоговом окне Unsharp Mask (Контурная резкость), 

289, 293 
в диалоговом окне фильтра High Pass (Цветовой кон-

траст), 182, 299 
в средствах управления повышением резкости, 49 
в фильтре Smart Sharpen ("Умная" резкость), 297 
в функции Edge Glow (Свечение краев), 166 

ползунок  
Reduce Noise (Уменьшить шум), 124, 297, 298 
Roundness (Округлость), 63 

 

ползунок Saturation (Насыщенность) 
в диалоговом окне Merge to HDR Pro (Объединить в HDR 

Pro), 167 
в инструменте Adjustment Brush (Корректирующая 

кисть), 85, 93, 103 

 

ползунок Shadows (Тени) 
в диалоговом окне Merge to HDR Pro (Объединить в HDR 

Pro), 167, 171, 174 
в инструменте Adjustment Brush (Корректирующая 

кисть), 101 
в инструменте Radial Filter (Радиальный фильтр), 98 
в панели Basic (Основные) Camera Raw, 14–15, 148, 178, 356 
в панели Tone Curve (Тоновая кривая), 24 

 

ползунок  
Sharpness (Резкость) в Adjustment Brush (Корректирую-

щая кисть), 89 
Shift Edge (Сместить край), 42 
Smoothing (Сглаживание), 229 
Strength (Интенсивность), 166, 174 

 

ползунок Temperature (Температура)  
в инструменте Adjustment Brush (Корректирующая 

кисть), 100 
в панели Basic (Основные) в Camera Raw, 9–10 

 

ползунок Threshold (Изогелия) , 289, 294  
ползунок Tint (Оттенок) 

в инструменте Adjustment Brush (Корректирующая 
кисть), 85 

в панели Basic (Основные) Camera Raw, 9–10 

 

ползунок Vibrance (Сочность) 
в диалоговом окне Merge to HDR Pro (Объединить в HDR 

Pro) , 167 
в панели Basic (Основные) Camera Raw, 43, 358 

 

ползунок  
Vignetting (Виньетирование), 60 
Volume (Громкость), 318 
Whites (Белые), 16, 19, 147, 357 

 

полноэкранное представление, 35, 78  
пользовательские опции интерфейса, 78–79  
портреты 

ваяние, 276–279 
высококонтрастный, 248–251 
обесцвеченный, 246–247 
повышение резкости, 290 
ретуширование, 68–69, 88–90, 284 

 

предварительные просмотры типа бок о бок, 32  
предварительный просмотр 

видео, 312, 329 
до/после, 32–33 
разбиения тонов, 33 
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представление Overlay (Перекрытие) в диалоговом окне 
Refine Edge (Уточнить край), 214 

 

преобразования в градации серого. См. черно-белые 
преобразования 

 

приемы повышения резкости, 288–301 
в Camera Raw, 47–51, 301 
в видео, 328 
в изображениях HDR, 182–183 
в примере рабочего процесса, 360 
выходная резкость, 301 
для веб-графики, 292 
инструмент Sharpen (Резкость), 295–296 
мягких объектов, 290 
настройка Opacity (Непрозрачность), 183, 295, 300 
основы, 288–294 
панель Channel (Канал), 290 
повышение резкости High Pass (Цветовой контраст), 182–

183, 299–300 
повышение резкости печати, 301 
повышение резкости портрета, 290 
при подавлении 229 
примеры настройки, 289–294 
романтический эффект фокусирования, 252 
фильтр Shake Reduction (Стабилизация изображения), 

226–229 
фильтр Smart Sharpen ("Умная" резкость), 297–298 

 

приоритетный режим диафрагмы, 165  
проблемы объектива 

в снимках, сделанных широкоугольниками, 221–225 
исправление в Camera Raw, 52–57, 58–59, 60 

 

проблемы призраков, 180–181  
программное обеспечение OnOne, 128  
прокручиваемый список участников, 346–347  
просмотр 

выделение, 213, 214 
полноэкранный показ, 35 
предварительный просмотр до/после, 32–33 

 

профили 
камеры, 5–6 
объектива, 52–53 
цвета, 79 

 

профиль  
Adobe Standard, 5 
Camera Landscape, 6 
Camera Standard, 5–6 

 

процесс обработки цифровых фотографий, 354–361  
прямые линии, 103  
пустые слои, 187  

Р 
 

рабочие среды, 143  
рабочий процесс 

для видеопроектов, 337–345 
для фотографических проектов, 354–361 

 

разделы "Советы знатоков" , xvii  
размытие 

Gaussian Blur (Гауссово размытие), 185, 253 
Surface Blur (Размытие по поверхности), 249 
добавление к фону, 262–266 
закрашиванием в Camera Raw, 103 

 

уменьшение фильтром Shake Reduction (Стабилизация 
изображения), 226–229 

эффекты Blur Gallery (Галерея размытия), 259–266 
разрешение 

влияние на размер изображения, 119–125, 132, 134 
для печати, 122 
для сети, 121 
поле инструмента Crop (Рамка) для ввода, 114, 115 

 

растягивание частей изображений, 230–233  
реалистичные HDR изображения, 168–169  
редактирование 

JPEG и TIFF в Camera Raw, 4 
видеоклипов, 314–315, 337 
нескольких снимков, 44–46 
переходов в фильмах, 321 

 

режим  
Erase (Стереть) инструмента Adjustment Brush (Коррек-

тирующая кисть), 86 
Grayscale (Градации серого), 150, 157 
HDR Local Adaption (Локальная адаптация), 166 

 

режим обрезки Lights Out (Затемнить обрезку), 110  
режимы наложения 

Color (Цветность), 195, 220 
Color Burn (Затемнение основы), 196 
Darken (Темнее), 269 
Hard Light (Жесткий свет), 183, 300 
Overlay (Перекрытие), 151, 183, 196, 216, 247, 250 
Screen (Экран), 242, 281 
Soft Light (Мягкий свет), 151, 183, 185, 196, 247, 333, 336 
Vivid Light (Яркий свет), 248 
быстрые клавиши, 34 
в проекте видео, 335–336 
всплывающее меню, 243 
циклическое переключение, 196, 242, 336 

 

режимы наложения слоя. См. режимы наложения  
резкость как при фиксации снимка камерой, 47  
рейтинг снимков, 35  
рендеризация изображения для видео, 329  
ретуширование глаз, 89–90, 161  
ретуширование портретов 

в Camera Raw, 68–69, 88–90 
с помощью фильтра Photoshop Liquify (Пластика), 276–

279, 284 

 

рисование прямых линий, 103  
романтический эффект фокусирования, 252–253  

С 
 

света 
в эффектах разбиения тонов, 154–155 
коррекция в снимках, 14, 191 
предупреждение о клиппинге, 13–14 

 

серая нейтральная карта, 11  
серые небеса, 193–196  
сетевые ресурсы книги, xiv, xvi  
сетки 

панели Lens Corrections (Коррекция объектива), 142, 186 
правила третей, 35, 108 

 

сжатие с потерями, 65  
синхронизация правок, 45–46  



Adobe Photoshop CC  –  книга для цифровых фотографов (2014, перевод 2015) 
 

 374 Алфавитный указатель   

 

слои 
блокирование сразу нескольких, 303 
видеофайлов, 309, 337 
выравнивание, 176, 202, 207 
группировка, 349 
дублирование, 186, 197, 199, 218, 246 
изменение порядка, 285 
инвертирование, 249 
линейка фильтров для показа/скрытия, 349 
масштабирование в снимках, 133 
объединение, 247, 249 
параметры настройки непрозрачности, 202 
переименование сразу нескольких, 186 
поворот, 203 
поиск, 349–350 
показ/сокрытие, 103, 176, 349 
сведение, 42, 157, 225, 243, 256 
скроллирование, 103 
удаление пустых, 187 
удаление скрытых, 351 
См. также корректирующие слои 

 

слои-маски 
в корректирующих слоях, 242 
в обработке HDR, 177, 181, 183 
для повышения резкости, 183 
и оверлейные программы текстуры, 336 
и смарт-фильтры, 192 
исправление проблем в снимках, 203–204, 208 
копирование между слоями, 243 
применение на постоянной основе, 217 
создание из прозрачности слоя, 141 

 

смарт-объекты 
иконка индикации в виде страницы, 39 
использование в двойной обработке изображения, 39–40 
настройка установок, 161 
преобразование видеоклипа, 328 
при использовании фильтра Liquify (Пластика), 209–210 
при открытии изображений, 39, 41, 76 
при перетаскивании изображений, 161 
создание нового через копирование, 39 

 

смарт-фильтры, 190, 192, 221, 328  
смягчение кожи, 21, 89  
снимки состояний редактирования, 103  
снимки, отправленные по электронной почте, 79  
сокрытие 

булавок редактирования, 104 
панелей, 187 

 

сотовые телефоны 
проектирование для них, 285 
шумоподавление снимков, 187 

 

сохранение 
16-битовых снимков как JPEG, 142 
RAW файлов как DNG, 64–65 
в Camera Raw по умолчанию, 47 
видеопроектов, 344 
выделений, 136, 233, 238 
с автоматическим изменением размеров, 126–127 
функция автоматического сохранения работы, 351 

 

специальные эффекты, 246–283 
Color Lookup (Поиск цвета), 274–275 
Field Blur (Размытие поля), 265–266 

 

Iris Blur (Размытие диафрагмы), 262–264 
Tilt Shift (Наклон-смещение), 259–261 
блик в объективе, 280–281 
в видеопроектах, 348 
ваяние фильтром Liquify (Пластика), 276–279 
влажная улица, 282–283, 360 
выбранный цвет, 93–94 
высококонтрастный вид портрета, 248–251 
драматический эффект освещения, 267–271 
обесцвеченный вид кожи, 246–247 
при создании панорам, 254–258 
романтический эффект фокусирования, 252–253 
с помощью Camera Raw, 93–99, 282–283 
тонирование снимков, 272–273 

стекла в очках, исправление бликов, 201–205  
стили слоя 

Drop Shadow (Тень), 187, 325 
Stroke (Выполнить обводку), 143, 322 
применение к нескольким слоям, 349 
установки по умолчанию, 141 

 

стиль Infinite Light (Бесконечный свет), 270  
сценарий Layer Comps to PDF (Композиции слоев в PDF), 

349 
 

Т 
 

текст 
анимация деформации, 334 
в видеопроекте, 325, 330–334, 340, 346 
скроллирование, 346–347 

 

текстура/образцы, 335–336  
тени 

"дуплекс", 156 
коррекция в снимках, 14–15, 190–192 
падающая тень, 187, 243, 325 
отброшенная тень, 243 
шумоподавление, 78, 101 
эффекты разбиения тонов, 154–155 

 

тетратоновые эффекты, 157–158  
тональная коррекция, 17 

Auto (Авто), 17 
 

треугольники предупреждения, 14  
трёхщелчковое черно-белое преобразование, 150–153  
тримминг видеоклипов, 314–315, 337  
триотонные эффекты , 157  

У 
 

увеличение размеров изображений, 124–125  
удаление 

бликов в линзах очков, 201–205 
виньетирования края, 60, 255 
дефектов, 69, 88 
кайму в композитингах, 218 
коррекций, 83 
лишних объектов, 234–239 
морщин, 68 
наборов, 120 
обрезанных пикселов, 113 
объектов, отвлекающих внимание, 234–239 
проблемы с красными глазами, 161 
пустых слоёв, 187 
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удаление (продолжение) 
пятен и мелких дефектов, 70 
светов, 269 
скрытых слоёв, 351 
слоёв-масок, 217 
снимков, 34 
темных кругов вокруг глаз, 68–69 
хроматической аберрации, 59 
эффекта красных глаз, 161 

уменьшение  
размеров снимков, 132–133 
шума светимости, 73 
шума цветности, 72–73, 74 

 

умеренное повышение резкости, 291  
универсальное повышение резкости, 292  
унылые серые небеса, 193–196  
условные операции, 138–140  
утилита  

DNG Profile Editor (Редактор профиля DNG), 6 
Kuler, 187 

 

учебные изображения, загрузка, xiv  

Ф 
 

фильтр 
Adaptive Wide Angle (Адаптивный широкий угол), 221–224 
Camera Raw, 7 
Field Blur (Размытие поля), 265–266 
Gaussian Blur (Гауссово размытие), 185, 253 
High Pass (Цветовой контраст), 182, 299 
Iris Blur (Размытие диафрагмы), 262–264 
Lens Correction (Коррекция дисторсии), 52, 186 
Lens Flare (Блик), 242, 280–281 
Lighting Effects (Эффекты освещения), 267–271 

 

фильтр Liquify (Пластика), 276–279 
в смарт-объектах, 209–210 
инструмент Forward Warp (Деформация), 276–277 
инструменты Freeze (Заморозить) и Thaw Mask (Разморо-

зить), 279 
методы изменения размеров кисти, 276, 277 
опции Advanced Mode (Расширенный режим), 278–279 
советы по использованию в ретушировании, 284 

 

фильтр 
Radial Filter (Радиальный фильтр), 95–99 
Reduce Noise (Уменьшить шум), 78 
Shake Reduction (Стабилизация изображения), 226–229 
Smart Sharpen ("Умная" резкость), 297–298 
Surface Blur (Размытие по поверхности), 249 
Tilt Shift (Наклон-смещение), Размытие, 259–261 

 

фильтр Unsharp Mask (Контурная резкость) 
видеопроекты, 328 
основы использования, 288–294 
повышение резкости HDR изображения, 184 
пример использования в рабочем процессе, 360 
романтический эффект фокусирования и, 252 
типовые параметры настройки, 289–294 

 

фильтры 
в видео, 328–329 
смарт-фильтры, 190, 192, 221 

 

фон 
в выделении при композитинге, 217–220 
в эффектах размытия, 262–266 

 

фоновая музыка, 316–317  

фоновый слой, 141  
формат DNG (Цифровой негатив) 

настройка установок, 65 
преобразование в него RAW файлов, 64–65, 302 

 

формат изображения, 28  
функция  

Auto Mask (Автомаскирование), 83, 84, 94 
Auto Save (Автоcохранение), 351 
Auto-Align Layers (Автоматически выравнивать слои), 

176, 202, 207 
Edge Smoothness (Смягчение краев), 170, 174, 180 
HDR Pro. См. диалоговое окно Merge to HDR Pro (Объеди-

нить в HDR Pro) 
Photomerge, 255–256 
Upright (Выпрямление), 54–57 
Visualize Spots (Отобразить области), 70 
закладок, 141, 143 
обнаружения пятна/мелкого дефекта, 70 

 

фэшн фотография, 274–275  

Х 
 

Харрингтон, Ричард (Harrington, Richard), 329  
холст 

вращение в планшетах, 78 
добавление вокруг изображений, 112 

 

хроматическая аберрация, 58–59  
Хьюз, Брайан О'Нейл (Hughes, Bryan O’Neil), 295  

Ц 
 

цвет 
выбранный в Camera Raw, 93–94 
диапазон коррекций в Camera Raw, 66–67 
заполнение выделения, 219 
изменение для направляющих, 243 
композитный снимок, 219–220 
осуществление выборки с помощью Eyedropper (Пипет-

ка), 194, 219 
преобразование в черно-белый, 146–160 
текста/названия, 333 
установка отсутствия цвета, 103 
эффекты освещения, 270 

 

цветовое пространство 
Adobe RGB, 75 
sRGB, 75, 79 

 

цветовые профили, 79  
цветовые треугольники предупреждения, 14  
цифровые фотокамеры 

изменение размеров снимков, 121–123 
калибрование Camera Raw для вашей камеры, 71 
настройка баланса белого, 8, 100 
настройка для HDR, 164–165 
профили камер, 5 
профили объективов, 52–53 
сокрытие внутренней информации, 303 
уменьшение встряски, 226–229 

 

Ч 
 

Черно-белое представление в диалоговом окне Refine 
Edge (Уточнить край), 213 
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черно-белые преобразования 146–160 
в Camera Raw, 146–149 
в "дуплекс" эффектах, 156 
в эффектах разбиения тонов, 154–155 
в эффектах тетратонов, 157–158 
в эффектах тональной настройки снимка, 272–273 
добавление контраста, 147–148, 151 
закрашивание черно-белым, 93–94 
с помощью Merge to HDR Pro (Объединить в HDR Pro), 302 
с помощью плагина Silver Efex Pro 2, 160 
трехщелчковый метод, 150–153 

 

Ш 
 

шумоподавление, 72–74, 78, 101, 124, 187, 229  

Э 
 

элемент управления Enable Keyframe Animation (Добав-
ление ключевого кадра анимации), 334 

 

эффект  
Drop Shadows (Тени), 187, 243, 325 

 

Field Blur (Размытие поля), 265–266 
Iris Blur (Размытие диафрагмы), 262–264 

блика объектива, 280–281 
влажной улицы, 282–283, 360 
кросс-процессинга, 27 
миниатюризации, 259–261 
наклон-смещение, 259–261 
обесцвечения портрета, 246–247 
разбиения тонов, 154–155 
тонирования снимков, 272–273 

эффекты виньетки 
в HDR изображении, 184 
в Radial Filter (Радиальный фильтр), 95–99 
добавление, 61–63 
после обрезки, 63, 184 
удаление, 60, 255 

 

эффекты градиента 
коррекция неба, 91–92, 195 
нейтральная плотность, 91, 358 
фотографическое тонирование, 273 

 

эффекты. См. также специальные эффекты  
5 
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	(3) Вступительные страницы в начале каждой главы совсем не то, чем они кажутся.
	(4) Photoshop CC и Camera Raw часто работают одинаково.
	(5) Я написал главу о своем рабочем процессе в CC, но не читайте ее до поры до времени.
	(6) А где материал по Bridge?
	(7) Фотография развивается, Photoshop эволюционирует, и эта книга тоже идет в ногу со временем.
	(8) Каждая глава включает Советы знатоков Photoshop!




