La Construccion en la Antigua Grecia

PROLOGO.

La asignatura de Historia de la Construccion forma parte, como materia
obligatoria, del programa académico que es necesario cursar para la consecucién
del titulo de Arquitecto Técnico.

Esta asignatura se encuentra adscrita al Departamento de Construcciones
Arquitectonicas, y como tal, tiene la mision de proporcionar una adecuada forma-
cién técnica en este campo y en el de la construccion histérica en particular.

Entre los obstaculos mas importantes que debe salvar cualquier persona in-
teresada por estas cuestiones, se encuentra la necesidad de una formacion previa en
lo referente a unos minimos conocimientos de Historia, de Historia del Arte y de
los Estilos Arquitectonicos. Estos, resultan a su vez imprescindibles para una com-
prension global de las capacidades y medios técnicos disponibles en cada momento
histérico que pudiesen ser utilizados como herramientas de resolucién ante los di-
ferentes problemas que se planteaban a lo largo del proyecto y la ejecucion de una
obra arquitectdnica.

No es posible hablar de construccion, o de construccion historica, sin refe-
rirnos previamente a un determinado contexto, a una época concreta, con una es-
tructura social, politica, econémica, etc., plenamente definidas; con unos determi-
nados conocimientos cientificos, medios tecnolégicos y humanos concretos.

Este marco historico condicionara hasta el méas minimo detalle de la obra a
realizar. EI poder econdmico del promotor, sus creencias religiosas u otros detalles
tan nimios como la existencia de un sistema de pesos y medidas comin que facili-
tase el intercambio de informacidn, o la simple inexistencia de gafas, que relegaban
de los trabajos més delicados a la gente de edad -que por otro lado debia ser 16gi-
camente la mas cualificada por la experiencia acumulada en el transcurso de los
afios-, todo influenciaba en mayor o menor grado, el resultado a obtener. Por tanto,
este debe ser, y no otro, el punto de partida de cualquier estudio riguroso sobre los
conocimientos constructivos y técnicos que perviven en este o aquel periodo histé-
rico.

Un edificio no es més que el fruto de la historia de una civilizacion. En él
guedan plasmados todos estos condicionantes, formando parte de su propia esencia.
Unicamente es necesario saber buscar las respuestas en las huellas dejadas en la
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propia piedra. En ocasiones, intervenciones poco afortunadas, han "borrado"” parte
de esas huellas, arrancando al edificio una parte de su historia.

El objeto de esta publicacion no es otro que el de proporcionar una vision
contextualizada de la construccion clasica, analizando las causas de su aparicién y
desarrollo dentro del marco histdrico al que estuvo adscrita.

Esta publicacion no pretende ser mas que un manual de aproximacion a
una época y un estilo, para todo aquel que se acerca por vez primera al estudio de
este tema. En el mercado existen libros mucho méas completos, los cuales, se re-
crean profundizando mucho mas en aspectos que aqui han sido minimizados expre-
samente para favorecer la idea global que se pretendia transmitir.

El punto de partida a tomar en cualquier intervencion sobre el Patrimonio
Arquitectonico que pretenda ser rigurosa y respetuosa con el mismo, debe pasar
necesariamente por el conocimiento profundo de las técnicas tradicionales y la
forma de trabajo de los materiales componentes, para evitar asi dafios irreparables
en unas fabricas que han sabido conservarse muy bien durante siglos sin la ayuda
de tecnologias "punta”, de dudoso resultado final que, en ocasiones, se aplican
irresponsablemente.

Julian V. Magro Moro.
Catedratico de Historia de la Construccion.
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LA CIVILIZACION GRIEGA.
.- CONCEPTOS PREVIOS.
1.1.- EL PUNTO DE PARTIDA.

La cultura griega broté lentamente tras la profunda crisis que supuso el
hundimiento de las civilizaciones minoica y micénica. Tras la desaparicion de estas
dos culturas, sobrevino una Epoca Oscura que se prolongd entre los siglos XI al
VIl a.C. y fue disipdndose paulatinamente entre los siglos IX y VIII a.C., momen-
to en el cual crecid enormemente la actividad econémica y aument6 rapidamente la
poblacién, motivando ello a su vez un importante reflorecimiento en el ambito cul-
tural.

Esta civilizacion tomo forma a partir de la interaccion de dos pueblos dis-
tintos: los dorios y los jonios. Los Dorios pertenecian a una raza de guerreros muy
belicosa y disciplinada con un poderoso sentido de orden tribal, que invadio la pe-
ninsula griega, entrando por el norte hacia el afio 1100 a.C. y asentandose en el Pe-
loponeso, con Esparta como centro. En contraste con ellos estaban los Jonios, los
cuales habian sido conducidos a través del mar Egeo hacia Asia Menor y las islas
griegas, formando una sociedad que basaba su economia en el comercio y la nave-
gacion. Hacia el siglo VIII a. C. los dos grupos se habian mezclado y se convirtie-
ron en uno solo —aunque con una cultura muy variada- y se llamaban a si mismos
helenos, en oposicion a los barbaros, denominacion empleada por éstos para refe-
rirse a todos aquellos que no eran greco-parlantes.

1.2.- EVOLUCION HISTORICA.

Las peculiares caracteristicas geograficas de Grecia, una tierra montafiosa
de gran belleza, pero que s6lo contaba con pequefias bolsas de tierra arable, a me-
nudo a lo largo de la extensa costa del mar, condicion6 desde el principio el carac-
ter y el sistema de gobierno de sus pobladores. Esta geografia fragmentada favore-
ci6 el crecimiento, a partir de otros ndcleos mas primitivos —algunos existentes in-
cluso desde la Edad del Bronce- de poblaciones de tamafio moderado, independien-
tes entre si, cuyo sistema de autogobierno era la Ciudad-Estado, en lugar del con-
cepto tradicional de reino.

El crecimiento de poblacion experimentado a partir de un determinado
momento por estas Ciudades-Estado, se tradujo en una necesidad de expansién en
busca de nuevos territorios cultivables capaces de satisfacer las necesidades de una
poblacion creciente. Dada la igualdad militar existente entre las distintas ciudades,
durante el primer periodo —conocido como Arcaico (siglo VII a.C. al 480)- y tam-
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bién a lo largo del segundo —llamado periodo Clasico (480-323)-, ninguna Ciudad-
Estado consiguié dominar durante mucho tiempo a las demas. Ello provocé que to-
das las necesidades expansivas de las ciudades griegas se concretaran en la funda-
cion de colonias fuera de Grecia, generalmente, en las islas y zonas costeras del
mar Egeo, sur de Italia y, especialmente, en Sicilia.

Asia Menor

Knossos B
CHIPRE
Phafobe 7
CRETA

Mapa geografico donde se apre-
cia el area de influencia de la

cultura griega W
Cirene
Alejandria

Esta expansion tuvo su momento algido entre los siglos VII 'y VI a.C., y
ello hizo que sus ciudades adquiriesen un enorme poder y prestigio. Los griegos
sembraron de colonias las costas del mar Negro y el Mediterraneo hasta el extremo
occidental, disputando el comercio a los fenicios. En este periodo lograron contro-
lar todo el Mediterraneo central desde sus ciudades de la isla de Sicilia -Siracusa,
Agrigento, Selinunte, Himera, etc.- y también del sur de Italia —Sibaris, Metaponto,
Tarento, Cumas, etc.-, que se convertiria mas tarde en una segunda y Magna Gre-
cia.

La etapa de mayor esplendor cultural de esta civilizacion se alcanzé en el
siglo V a.C. tras detener la invasion persa. La victoria frente a los persas consolido
la cultura griega, acentuando el valor de sus instituciones, al tiempo que dio alas a
la produccion artistica. Atenas, principal beneficiaria del triunfo frente a Persia,
Ilegd en este momento a la cima de su poder y se convirtio en la referencia univer-
sal para la cultura y el arte de esta etapa.

Sin embargo, progresivamente las fricciones existentes entre las Polis grie-
gas, se fueron haciendo insostenibles y el siglo V finaliz6 en medio de una con-
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tienda entre Atenas y Esparta, secundadas éstas a su vez por sus respectivos alia-
dos, conocida como la Guerra del Peloponeso. El debate sobre la idoneidad de la
Polis como institucion valida para su tiempo y para el futuro cobraba en este mo-
mento su mayor protagonismo. Las guerras internas se perpetuaron a lo largo del
siglo IV a.C. y ello condujo a una progresiva degradacién de esta civilizacion. To-
do ello hizo que fuese arraigando la idea de que era preciso acabar con el aisla-
miento que generaba la Polis y unir a los griegos para formar un Unico estado con
el fin de hacer frente comun a las potencias extranjeras.

La confluencia de todos estos factores origin6 una situacion perfecta para
hacer posible la conquista de todos los estados griegos por parte de una potencia
préoxima, Macedonia, gobernada por un rey llamado Filipo, devolviéndoles asi su
supremacia en el Mediterraneo. Aungue la muerte se lo impidio, su hijo Alejandro,
llevo a término las intenciones de su padre. Los resultados son bien conocidos:
Alejandro unifico Grecia, derrot6 a Persia, apoderandose de su Imperio, y se ex-
tendi6 por la India, Egipto...

El suefio de Alejandro Magno de crear un imperio universal se truncé con
su temprana muerte en el 323 a.C., pero su obra contribuy6 a cerrar una época y
abrir otra en la historia de Grecia. Comenzaba asi el Periodo Helenistico, en el que
la civilizacidn griega se desarrollé de una forma completamente distinta. Desapare-
cieron las fronteras de la Polis; las ciudades, antes constrefiidas en un estrecho
marco geogréafico, crecieron con criterios mas universalistas. Las viejas ciudades
griegas como Atenas o Esparta, que antes marcaron el ritmo histdrico, cedieron su
supremacia a otras nuevas como Alejandria, Pérgamo o Antioquia hasta que fueron
conquistadas por una nueva potencia: Roma. EI mundo griego quedo asi integrado
en este enorme Imperio, si bien, aunque la civilizacion romana absorbié la cultura
griega, también le dio continuidad, llevando a su término los caminos abiertos con
la renovacion helenistica.

1.3.-MARCO POLITICO Y SOCIAL.

El marco socio-politico en que se desenvuelve la vida en Grecia viene de-
finido por la Polis, institucion y término que no son bien traducidos en la expresion
habitual de Ciudad-Estado. En realidad, la Polis es un territorio y la comunidad de
ciudadanos gue vive en ese territorio, generalmente pequefio, y gravita en torno a
un centro de hébitat principal.

La caracteristica mas importante de la historia de Grecia es precisamente
esta excesiva fragmentacion en multitud de estados independientes y el espiritu de
aislamiento que mostraron cada una de estas ciudades. Aunque en ello tuvieron al-
go que ver las caracteristicas propias de su territorio, este no es el Unico motivo que
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produjo el distanciamiento incorregible entre ciudades.

En general, aunque los accidentes geograficos siempre han ejercido una
cierta influencia en la historia de los pueblos, las singularidades de cada sociedad,
y fundamentalmente las de tipo religioso, normalmente han generado una barrera
aun mayor. Por este mismo motivo, las civilizaciones antiguas, en general, y los
griegos en particular, no pudieron concebir otra forma de organizacién social que
no fuese la ciudad-estado. Entre dos ciudades-estado podia existir una alianza pun-
tual para afrontar un peligro comdn, pero nunca una unién completa, puesto que la
religion hacia de cada ciudad un cuerpo que no podia agregarse a otro.

Todas las ciudades apreciaban mucho su autonomia de culto, derecho, go-
bierno, religiosidad y politica. Con las creencias y los habitos religiosos descritos,
era imposible hacer un solo estado de toda Grecia. Atenas, por ejemplo, tenia en su
territorio al héroe Edipo, enemigo de la ciudad de Tebas, por lo que resultaba im-
posible unir bajo un mismo culto y un mismo gobierno a dos ciudades enfrentadas
desde su propia esencia, a pesar de que existiesen otras caracteristicas comunes.
Para cualquier ciudad era mas facil someter a otra ciudad que anexionarsela: la vic-
toria podia hacer esclavos a todos los habitantes de una ciudad vencida, pero no
podia hacerlos conciudadanos de los vencedores.

El comienzo de las colonizaciones resultdé de enorme significacion y con-
secuencias para la evolucion politica de la Polis, puesto que supusieron un revulsi-
vo para la sociedad y la economia griegas. Estas ciudades, gobernadas originaria-
mente por viejas oligarquias vieron como las clases sociales surgidas de la revolu-
cién econdmica, les disputaban el control de la sociedad, encaminandose hacia la
instauracion de sistemas politicos evolucionados que cristalizardn posteriormente
en los primeros regimenes democraticos.

El sistema politico de ciudades—estado fue una formula cargada de ventajas
y también de inconvenientes, sin embargo, las caracteristicas de estos reducidos es-
tados fueron las que hicieron posible el tipo de civilizacion —y el arte como uno de
sus frutos- que los griegos desarrollaron. Puede resumirse la esencia de la historia
de Grecia en el proceso de aparicion de las Polis, su consolidacién y apogeo en la
época clasica, y su definitiva crisis durante el periodo helenistico, en el cual, Grecia
perdid el protagonismo historico anterior.

1.4.-RELIGIOSIDAD Y CULTURA GRIEGAS.
A pesar de la desunion politica reinante entre las distintas ciudades griegas

y la existencia de tendencias culturales divergentes entre las zonas dorias y jonias,
desde el principio los griegos defendieron sus origenes comunes y potenciaron es-
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tos puntos de confluencia cultural. Una parte importante de esta cultura comun es-
tuvo representada por el lenguaje y la épica de Homero y otra parte destacable fue-
ron los mitos y los dioses. Aunque cada ciudad consideraba que estaba bajo la pro-
teccion de una divinidad distinta —divinidades conocidas como poliadas-, los dioses
fueron para ellos una gran, aunque no enteramente armoniosa, familia.

Los griegos, a pesar de ser los inventores del escepticismo filoséfico, eran
profundamente religiosos. Por otra parte, éstos no creian en un dios Unico y omni-
potente, sino en muchos dioses y diosas que, entre todos, controlaban las fuerzas de
la naturaleza e influian de manera relativa en el destino de los hombres. El dios
principal de los griegos era Zeus, sefior del trueno, encargado de enviar la lluvia.
Poseiddn, su hermano, era el dios del mar y sefior de los terremotos. Atenea, la hija
favorita de Zeus y protectora de los atenienses, que naci6é de un chichon de éste —
con armadura y todo-, era la diosa de la guerra y asi podriamos seguir citando
ejemplos hasta completar una larga genealogia.

Las historias sobre el origen de los dioses, los héroes y el universo en gene-
ral, estaban recogidas en los mitos, que los griegos transmitian oralmente con ente-
ra libertad, sin que existiese ningln libro sagrado como ocurria con otras religio-
nes. Ello provocaba distintas versiones de una misma historia que generaban a su
vez diferentes tradiciones, si bien, no se consideraba ninguna version como mas au-
téntica que las demas. Los mitos, por tanto, no formaban parte de un sistema reli-
gioso unificado.

Sin embargo, existe una diferencia fundamental entre la religiosidad griega
y la de las culturas que los precedieron. Esta divergencia es una de las consecuen-
cias del antropocentrismo griego, es decir, la tendencia de esta cultura a verlo todo
a traves de la imagen del hombre y que incluia por igual a los dioses y a la arqui-
tectura. Los dioses griegos poseian naturaleza humana —es decir, poseian todas las
flaquezas del hombre combinadas con las cualidades superiores propias de un dios-
y los hombres, a su vez, eran dioses a quienes les faltaba Gnicamente la belleza per-
fecta, la inmortalidad y el poder. EI hombre se convirtié de esta forma en la medida
de todas las cosas, incluyendo lo divino, y este nuevo ideal fue el desencadenante
del nacimiento de las artes.

Los griegos pensaban que los dioses gozaban observando objetos bellos y
exhibiciones de habilidad; también les gustaba que se les dedicasen estatuas. Todo
ello condujo a la aparicién, entre los siglos VIII 'y VI a.C., de la filosofia, la histo-
ria, el teatro, la literatura épica, la democracia y la ciencia. Estos descubrimientos
fueron inspirados por el nuevo sentido que adquirié la naturaleza del hombre, que
ahora ocupaba un lugar preferente en el esquema general de las cosas. EI hombre
debia esforzarse en crear su propio destino, ejercitando su intelecto y voluntad, in-
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cluso en contra de los dioses.

Por Gltimo en lo referente al culto, la veneracion religiosa se llevaba a cabo
mediante el sacrificio de animales, acompafiado éste de oraciones en honor de los
dioses. Los sacrificios se celebraban en un altar al aire libre, elemento esencial en
la veneracion y el Gnico realmente importante. En todos los santuarios existieron
un gran ndmero de altares mucho antes de construirse ninglin templo. Todas las
grandes fiestas culminaban en una ceremonia religiosa en la que se recitaban ora-
ciones mientras en el altar se quemaban los huesos y la grasa de los animales sacri-
ficados como ofrenda a los dioses. Después, se asaba cuidadosamente la carne, que
comian los fieles.

De esto ultimo, se deduce que, en el periodo estudiado, no era necesario un
edificio-contenedor con capacidad para albergar un numero determinado de fieles
para la celebracion del rito religioso, puesto que éste se celebraba habitualmente al
aire libre. Por tanto, la mision del templo griego era puramente simbdlica; su cons-
truccion obedecia al intento de crear un hito espacial como forma de acentuar la
importancia de un lugar sagrado; el templo griego no estaba concebido como casa
de los fieles, sino como morada impenetrable de los dioses.
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Il.- LA ARQUITECTURA GRIEGA.
2.1.- INTRODUCCION.

La arquitectura griega puede considerarse como el antecedente inmediato
de la arquitectura occidental, presentando a su vez unas caracteristicas totalmente
nuevas en el panorama del Mediterraneo oriental como fruto del pensamiento, mo-
do de vida y organizacion politica de sus ciudades.

Para los griegos, como ya hemos comentado, el hombre era la medida de
todas las cosas —no en balde fueron los primeros en atribuirle derechos y deberes-
y, precisamente debido a su idea de hombre libre, la arquitectura quedaba su servi-
cio. La monumentalidad y la magnificencia de las anteriores civilizaciones en el
llamado Creciente Fértil fue sustituida en Grecia por la estética de la proporcion.
Los drdenes se convirtieron en la clave de una arquitectura que evitaba los extre-
mos en favor de la justa medida a la que los griegos —al menos en su periodo cum-
bre, del siglo VIII al siglo IV a.C.- aspiraban en todas las cosas. La arquitectura
griega no asombra simplemente por la escala y la complejidad de sus construccio-
nes, algo habitual ya en otras culturas, sino que también conmueve por su vigor,
armonia y refinamiento.

La civilizacion griega presenta importantes influencias de la cultura egipcia
y de las del Oriente Proximo asi como de la Cretense y también de la Micénica.
Los griegos fueron los altimos arquitectos megaliticos; aunque se distanciaron bas-
tante en muchos planteamientos de su antecesores, sin embargo, en comparacion
con las aportaciones de tipo espacial de sus sucesores los romanos, todavia parecen
muy antiguos.

2.2.- CARACTERISTICAS DE LA ARQUITECTURA GRIEGA.
2.2.1.- Generalidades.

Hablar de arquitectura griega significa necesariamente hablar de sus tem-
plos como tipologia esencial. Estos, como ejemplo emblematico de la arquitectura
griega, se caracterizaron segun Bruno Zevi, por la coexistencia, desde su concep-
cioén, de un defecto muy importante y de una gran virtud. EI defecto consistié en la
total ignorancia del espacio interno y, por el contrario, su gran virtud radicaba en la
escala humana, una consecuencia inequivoca de la mentalidad antropocéntrica que
caracterizo a esta sociedad. Fruto también de esta misma concepcion del individuo
seria la definicion de un programa arquitectonico muy concreto que analizaremos
mas tarde.
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Por tanto, en el templo griego no cabe la busqueda de una determinada
concepcion espacial, estableciéndose este edificio como el tipico ejemplar de no-
arquitectura. Este tipo de construccion debe ser, por el contrario, observado como
una gran escultura; un cajeado de cuidado tratamiento plastico formado mediante
estructuras murarias que encierran un espacio interno sin ninguna funcién préctica.
Los ritos se desarrollaban en el exterior, en torno al templo vy, por ello, toda la aten-
cion de los arquitectos se concentr6 en el perimetro de esta estructura muraria que
fue rodeada completamente con columnas convertidas en auténticas obras maestras
desde el punto de vista plastico.

Esquema general de un templo griego
periptero

2.2.2.- El Programa.

A la hora de estudiar el programa arquitecténico desarrollado por los grie-
gos, resulta significativo el hecho de que la tipologia mas habitual en Grecia no
fuese la tumba ni tampoco mostrasen excesivo interés en construir casas y palacios,
de hecho, su construccion estuvo prohibida hasta Epoca Clésica. La especial signi-
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ficacion que daba esta civilizacion al ser humano y su capacidad de creacion artis-
tica, hizo que sus esfuerzos desde el punto de vista constructivo se concentrasen en
la creacidn de tipologias de caracter puramente civico: teatros, salas de consejos,
porticos publicos y también en el propio planeamiento de las ciudades, debido a su
importancia como lugares de formacién y relacion humanas.

No obstante, la forma arquitectonica mas importante de los griegos fue el
templo pues, como hemos comentado, los griegos eran profundamente religiosos.
En este edificio, se prodigaron los materiales constructivos mas finos, la de-
coracién mas rica y las formas arquitectonicas mas complejas y, por tanto, éste
centrard la mayor parte de nuestro estudio.

2.2.3.- La Concepcion del Edificio.

A la hora de entrar a estudiar en profundidad este aspecto, conviene recu-
rrir a la definicion de arquitectura que defiende el tratadista Bruno Zevi; si por ar-
quitectura se entiende el modelado de la sustancia inmaterial del espacio, habria
que concluir que la civilizacién griega ocupa un lugar muy secundario en la histo-
ria de la arquitectura. Su preocupacion por los espacios, internos y externos, fue
muy escasa, y de hecho, la expresion més caracteristica de la arquitectura griega, el
templo, poseia sobretodo valores escultdricos, no arquitectonicos en sentido estric-
to como ya hemos comentado; era una estructura pensada para ser vista por fuera,
de forma tridimensional, un volumen auténomo en el que contaba muy poco el in-

. Ay
Observamos como la imagen acapara _g_

todo el espacio interior del templo

terior.
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Otro tratadista, Sigfried Giedion, sitla a la arquitectura griega, junto a la
prehistorica, en la primera de sus etapas de evolucidn; la segunda comenzaria se-
gun él con la arquitectura romana, caracterizandose por la utilizacion de arcos, bé-
vedas y cUpulas, capaces ya de producir verdaderos espacios arquitecténicos. Gre-
cia mantuvo, sin embargo, el uso de soluciones muy primitivas: sistemas adintela-
dos conformados mediante elementos horizontales apoyados en otros verticales,
como en los trilitos prehistéricos. Pese a que habria que matizar mucho esta sintéti-
ca valoracion, puede aceptarse como valida para situar en su lugar a la arquitectura
griega.

g
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por ejemplo, seguia un axis directo marcado por enormes obeliscos, los griegos —
defensores en todo momento de la libertad individual- ofrecian una férmula dife-
rente: un camino que ofrecia variedad y libertad de recorridos diversos de acceso al
edificio religioso, desplegando aparentemente infinitas posibilidades de movimien-
to y percepcion de los volimenes como forma de acceder en Gltimo término al mis-
terio divino.

Es obvio que las diferencias entre los complejos arquitectdnicos griegos y
egipcios son fruto de actitudes distintas ante la simetria y la axialidad. En Egipto,
como mas tarde hicieron también los romanos — de hecho, seria la tendencia habi-
tual en todos los Estados centralizados o totalitarios-, la axialidad y la simetria bila-
teral eran la base de la planificacion. La preocupacion basica de estos estados tota-
litarios era limitar de forma severa la libertad del participante humano en la arqui-
tectura, controlando el movimiento y las percepciones de la misma forma que la
vida y el pensamiento en general estaban controlados por el Estado.

La arquitectura griega no abandond la simetria, sin embargo, para el arqui-
tecto griego, la simetria bilateral estricta estaba limitada al disefio de las plantas de
los edificios individuales; nunca se usaba urbanisticamente para la planificacion de
un lugar o un grupo de estructuras. Incluso donde podia esperarse que se usara, se
la evitaba intencionadamente, ya que se establecia una distincion entre el efecto
gue provocaba la axialidad y la simetria en el observador al aplicar estos conceptos
al agrupamiento de los edificios y el efecto provocado al aplicar la axialidad a una
estructura individual.

El edificio griego —en toda la amplitud del concepto, incluso en elementos
tales como una puerta de entrada a una ciudad o a una Acropolis- se concebia como
una entidad completa tridimensional en todos sus lados y perfecta en si misma.
Ademas, normalmente se cuidaba especialmente que el observador lo percibiese de
este modo. De esta manera, los edificios griegos no se presentaban frontalmente, es
decir, en axis. En vez de eso, cuando era posible, se presentaba primero el edificio
en diagonal, o al menos desde una posicion descentrada, para que se vieran dos la-
dos adyacentes estableciendo claramente la integridad tridimensional de la estruc-
tura y dando al espectador la mayor informacién posible del mismo en un solo gol-
pe de vista.

Esta renuncia a la disposicion axial de los edificios que conviven en un
asentamiento produce a menudo la sensacién de que los metddicos griegos espar-
cian sus edificios sin ningln orden ni concierto. Esta seria una apreciacion fécil-
mente deducible de la observacion rapida de la planta de la Acropolis de Atenas, en
la que da la sensacion de que han ido dejando caer sus edificios. Sin embargo, esta
valoracion inicial, se basa en el desconocimiento de la verdadera intencion del ar-
quitecto griego. Este, preferia aprovechar la individualidad de cada uno de los edi-
ficios dentro del grupo antes que alinearlos en una forma determinada y, a la inver-
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sa, preferian enfatizar la discrecion de cada edificio que desalinearlo de su vecino.
Esto explica en gran parte la planta de la Acrdpolis de Atenas. Cualquier visitante
los santuarios griegos importantes puede disfrutar de la exactitud en la disposicion
de todos los elementos, lo cual incluye el equilibrio entre las partes de los edificios
individuales, entre los diversos edificios y, en Gltimo término, entre los edificios y
el paisaje.

Las estructuras de marmol de la Acrdpolis de Atenas, por ejemplo, no eran
las formas disgregadas que el observador moderno piensa que son; cada una fue
colocada y disefiada teniendo las otras en mente y, ademas, con el observador co-
mo parte del calculo visual.

Intentemos por un momento revivir la cadena de impresiones visuales que
producia la Acropolis cuando el programa de Pericles fue finalizado a finales del
siglo V; un complejo que ademas producia una fuerte impresién de majestuosidad
al estar situado en la cumbre de una elevacion inaccesible desde tres de sus lados.
La subida por la pendiente oeste, su Unico acceso, no era directa —como la hicieron
mas tarde los romanos- sino que discurria a lo largo de un camino en zigzag que
cruzaba de una parte a otra el axis de la Acropolis. A medida que se aproximaba
uno a la ladera desde el sudoeste, la primera forma que aparecia era el templo de
Atenea Niké sobre su elevada plataforma. Este desaparecia cuando uno avanzaba
subiendo la primera rampa que habia a sus pies, pero luego volvia a aparecer en la
vuelta de la rampa. En este punto surgian los Propileos, con sus dos pdrticos geme-
los de orden dérico elevandose por encima de la estructura de Atenea Niké y en-
marcando el monumental portico central hexastilo, cuya escala era similar a la del
Partenon. Conforme avanzaba el visitante, se veia mas envuelto por la forma en U
de los Propileos, que parecian envolverlo y atraerlo hacia el centro monumental del
complejo. Aunque el bloque central de los Propileos, invitaba a la entrada, uno se
podia desviar hacia la Pinacoteca o el recinto de Atenea Niké. Volviendo al axis
principal, se entraba en el interior de los Propileos, a la salida de los cuales, tres
formas competian por atraer la atencion. La mas cercana era la estatua de bronce de
9 metros de altura de Atenea Promachos realizada por Fidias, situada directamente
frente a los Propileos. Esta dominaba la panoramica de entrada no sélo por su ta-
mafio y proximidad, sino también porque ni el Erechtheion ni el Partenén se veian
todavia claramente. Para ver cualquiera de estos dos templos mencionados, uno te-
nia que avanzar hacia el portico norte del Erechtheion o pasar el Portico de las Ca-
ridtides avanzando hacia el Partendn, el final de la odisea arquitect6nica, donde uno
contemplaria el timpano y otros relieves y miraria por la puerta de bronce de la ce-
Ila en su frente este para alcanzar a ver la otra estatua colosal, la Atenea Parthenos
de oro y marfil.

2.2.4.- La Preocupacion por la Belleza.
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2.2.4.1.- La Escala Humana.

Como hemos afirmado anteriormente, la arquitectura griega presenta dos
caracteristicas fundamentales que son reflejo de esta mentalidad antropocentrista y
gue se convierten a su vez en los puntos culminantes de esta forma de construir: en
primer lugar, la adopcion de la escala humana como elemento de referencia y, en
segundo lugar, las particulares caracteristicas del programa arquitectonico desarro-
Ilado. A continuacién pasaremos a analizar de qué forma influye el primero de es-
tos conceptos en la produccion arquitectonica griega.

El concepto de escala humana esta intimamente relacionado con la insis-
tente preocupacién por la estética que caracteriz6 a estos constructores, la cual, los
llevo a la valoracion global del edificio como si de una escultura se tratase. EI si-
guiente texto de Platén, extraido de Filebo, nos sirve para ilustrar hasta qué punto
era importante para los griegos la creacién de formas bellas:

"..El placer no es el primero ni el segundo de los bienes, sino que
el primero de los bienes consiste en la mesura, en el justo medio, en lo
conveniente, y todas las demas cualidades analogas a esas, que debemos
considerar como dotadas de una naturaleza inmutable. (....) el segundo de
los bienes es la proporcion, lo hermoso, lo perfecto, lo que es por si mismo
suficiente, y todo lo que pertenece a este género".

Desde el punto de vista griego, el templo —como tipo méas importante de-
ntro de la produccion edilicia de esta civilizacién- pretendia ser la plasmacién en
piedra de una composicion ideal abstracta y objetivamente bella —la Idea de Tem-
plo, que diria Platon- a la que estos constructores intentaban aproximarse mediante
un proceso de investigacion empirica. Por otra parte, los griegos consideraban que
la belleza era algo objetivo y formulable, es decir, ellos pensaban que se podia en-
contrar una relacién matematica entre las distintas partes o elementos de la forma
que ellos consideraban bella —esto era aplicable por igual a un cuerpo humano que
a un edificio- que les asegurara a su vez la consecucion de ese modelo de belleza
en posteriores actuaciones que se llevasen a cabo con el mismo fin.

Para definirestar =~ N - 0-
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mente empirica, el resultado obtenido al modelo ideal de belleza. Las dimensiones
del mddulo no eran fijas, sino que podian variar libremente para cada edificio o es-
cultura y esta variacion era la que determinaba el tamafio final del objeto o edificio
resultante, aunque, la relacion entre las partes si debia mantenerse aproximadamen-
te constante, como acabamos de indicar. En Grecia, por tanto, la modulacion no es-
taba fijada de una forma tan estricta como luego lo estaria en Roma.

Estos conceptos expuestos tuvieron su reflejo en arquitectura con el esta-
blecimiento, mediante una investigacion empirica, de una relacion, sometida a las
leyes de la proporcion, entre el elemento sustentante (columna) y elemento susten-
tado (arquitrabe o dintel). Esta relacién se defini6 con el nombre de Orden Arqui-
tectdnico y tomaba como modulo de base el radio o el diametro del tercio inferior
de la columna, quedando asi perfectamente fijadas y relacionadas las dimensiones
de todas las partes que componian el edificio a partir de esta medida inicial. Como
mas tarde estudiaremos con mayor detenimiento, los griegos manejaron tres tipos
formales ideales de 6rdenes: el orden Ddrico, el Jonico y el Corintio, si bien, este
altimo podemos considerarlo como un subestilo del jonico, pues solo varia el capi-
tel con respecto a éste, presentando la misma relacion proporcional entre los ele-
mentos que lo componen. Los dos primeros, comenzaron a emplearse desde los
primeros tiempos, mientras que el Gltimo, tardé mucho més tiempo en utilizarse.

Por ultimo, otra consecuencia relevante de esta preocupacion por la estética
fue la eleccion consciente del sistema adintelado como modelo estructural. Su
eleccion fue debida a la sensacion de serenidad que transmite al observador frente
a la tension que genera en el mismo el uso del arco, también conocido y empleado,
aungque muy escasamente, en este periodo como puede observarse en las construc-
ciones del santuario griego de Olimpia.

2.2.4.2.- El Orden.

2.2.4.2.1.- Generalidades.
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tura, podian resolverse atendiendo a una gran variedad de plantas diferentes, pero
sin embargo, no podemos decir lo mismo de sus alzados. El levantamiento de los
templos era resuelto siempre de forma similar, con ligeras variaciones en las pro-
porciones, segin un esquema formal predefinido por el tipo de orden que hubiese
decidido el arquitecto emplear para resolver el edificio.

El orden fijaba la relacion proporcional entre el elemento sustentante, esto
es, la columna —que, a su vez, constaba de tres partes bien diferenciadas: basa, fuste
y capitel, también moduladas con respecto al conjunto- y el elemento sustentado,
conocido como entablamento, que se dividia a su vez en un arquitrabe —que actua-
ba inicialmente como zuncho-, un friso —que servia en un principio para ocultar la
cubierta a dos aguas- y una cornisa de remate. De esta forma, la columna en Grecia
dejaba de ser un elemento aislado, entrando a formar parte de un conjunto com-
puesto por todo el levantamiento principal del edificio.

El estudio pormenorizado de la gran cantidad de templos que se conservan
de este periodo, permite observar el camino seguido en la evolucién de las relacio-
nes proporcionales entre cada una de las partes que forman los distintos 6rdenes y,
con ella, la basqueda insistente de la belleza objetiva a través de esta depuracién
progresiva de las formas estilisticas. En los templos doricos, por ejemplo, esto re-
sulta evidente si comparamos cuatro edificios emblematicos de este tipo como son
el templo de Hera | —conocido como la Basilica-, en Paestum; el Templo de Hera
I1, dedicado a Poseiddn, también en Paestum; el templo de la Concordia, en Agri-
gento y el Partendn de Atenas, como culminacién de todo el proceso.

A continuacidn, pasaremos a estudiar los tres tipos de 6rdenes existentes en
Grecia, ya mencionados con anterioridad. En los tres casos, el elemento diferencia-
dor del orden es el capitel. Hemos de apuntar que no existié ningdn tipo de trazado
geométrico que definiese estrictamente cada uno de los elementos que componian
el orden; en Grecia, este trazado se realizaba siempre a sentimiento para lograr la
apariencia perfecta que no era posible alcanzar por medio de la geometria.

2.2.4.2.2.- Tipos de érdenes.
a).- El Orden Doérico.

El orden doérico era el mas pesado de los tres 6rdenes griegos, debido a la
menor esbeltez de sus proporciones, y al que méas cuidado dedicaron los construc-
tores helénicos. A primera vista el esquema del orden dérico aparentaba una gran
simpleza: una disposicién adintelada formada por una hilera de columnas, apoya-
das sobre una plataforma tres escalones denominada Krepidoma; estas columnas
sostenian un dintel rematado por un muro frontal de coronacion con forma triangu-
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lar que cumplia la mision de ocultar los elementos de apoyo del tejado a dos aguas.
La composicion era, sin duda, logica simple y directa, como correspondia a una
forma con un origen puramente funcional.

El krepidoma elevaba el edificio por encima de la cota del terreno para
dignificarlo; esta elevacion se realizaba de forma suave y progresiva mediante la
formacion de tres grandes escalones dimensionados proporcionalmente con respec-
to al edificio, nunca al visitante. Estos escalones, eran tan escarpados a veces que
se hacia dificil el acceso a la cota superior, precisando de la insercion de peldafios
mas pequefios en el frente. El escalon superior, sobre el que descansaba el templo,
recibe el nombre de estilébato, que etimoldgicamente viene a significar “base sobre
la que apoyan las columnas”; los inferiores se denominan estereobatos o “bases de
piedra”. La altura total de los escalones generalmente era de un modulo.

La columna dérica no tenia basa, apoyando su fuste directamente sobre el
estilobato. El fuste presentaba una correccion dptica consistente en una progresiva
disminucién hacia arriba de la seccion transversal siguiendo una suave curva con-
vexa denominada éntasis. Su relacion modular variaba entre 4,5 y 5,5 veces el
didmetro del tercio inferior de la columna.
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La superficie del fuste estaba acanalada verticalmente con un nimero de
estrias que oscilaba entre 16 y 24 —lo comdn eran 20-, separadas por aristas vivas.
Al estudiar el significado visual de estas sutilezas, comprendemos que, igual que la
intransigente geometria de la plataforma del templo se veia suavizada por sus esca-
lones, también la geometria cilindrica y la pesadez de la columna se veian mi-
tigadas por el éntasis y las estrias. De esta forma proveian al elemento de una elas-
ticidad orgéanica, una ilusion de respuesta al peso de la superestructura por medio
de un gracil esfuerzo muscular.

El capitel dorico suavizaba a su vez la transicion entre y el fuste y el arqui-
trabe superior, evitando la sensacion de aplastamiento. El capitel era de una sola
pieza y estaba formado por tres elementos: collarino, equino y abaco. Los origenes
de éstos habria que buscarlos posiblemente en la transposicion formal en piedra de
los elementos primitivos que componian los templos iniciales, resueltos con made-
ra. Segln esta hipotesis, el collarino, cumpliria inicialmente una misién de zuncha-
do de la cabeza del fuste para evitar su rotura por aplastamiento. Del mismo modo,
el equino seria la interpretacion en piedra de un saco de arena colocado entre el ar-
quitrabe y el fuste con la misién de repartir uniformemente las cargas entre uno y
otro elemento, evitando asi apoyos puntuales debidos a la falta de planeidad de las
superficies de apoyo. Por ultimo, el &baco seria el equivalente en piedra al tablén
de madera que se colocaba para mejorar el apoyo del arquitrabe sobre el saco de
arena, aumentando la superficie de contacto entre ambos.
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Hipdtesis de rreconstruccion de un primitivo
templo dorico de madera, segun Esselborn

Sobre las columnas, se disponia el entablamento, que ocupaba un cuarto de
la altura total del orden. Este a su vez, estaba formado por dos elementos: el arqui-
trabe y el friso. EI primero de ellos, en el orden dérico, tenia la forma de un simple
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dintel de piedra resuelto con una sola pieza que iba del centro de una columna a la
siguiente.

El friso, que se colocaba encima, era quizas el rasgo mas distintivo del or-
den que ahora nos ocupa. Todos los demés elementos del dérico podran reconocer-
se en los otros drdenes, pero el friso dérico con acanaladuras verticales (triglifos)
entre losas casi cuadradas (metopas) era Unico. Bajo el friso corria una estrecha
moldura plana, denominada tenia, de la que colgaban unas varillas (régulas) y de
ellas colgaban a su vez unas estaquitas conicas (gotas).

El entablamento quedaba rematado mediante un saliente que envolvia todo
el templo. Su funcion primordial era la de establecer una linea clara a lo largo del
perimetro superior del edificio. Su efecto era el de un pronunciado borde superior
muy sobresaliente que terminaba el orden con una linea brillante por encima de una
profunda sombra.

En los extremos del templo, una cornisa inclinada mas ligera y mas simple,
se elevaba desde la citada cornisa horizontal formando un tridngulo isosceles que
enmarcaba un timpano muy rebajado denominado frontén. Esta superestructura
triangular es famosa por las composiciones escultdricas que la cubrian en los tem-
plos de Atenas, Olimpia, Eginay en otros lugares.

b).- El Orden Jénico.

Como su propio nombre sugiere, el orden jonico naci6 en las costas del
mar Jonio. Alli fue donde ciertos grupos de habitantes del continente, huyendo de
los invasores dorios, se asentaron alrededor del afio 1000 a.C. y desarrollaron gra-
dualmente una cultura griega diversa a la que caracterizaba a los pobladores de la
peninsula griega.
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Toda esta tendencia hacia las formas decorativas y la mayor preocupacion
por la plasticidad de las soluciones tuvo su reflejo en las plantas de los templos y
también en su alzado, que es lo que nos ocupa en estos momentos. En este sentido,
Vitruvio acert6 cuando defini6 el orden jonico como un orden femenino debido
precisamente a la gracilidad de sus formas. Este arquitecto romano hacia una curio-
sa comparacion entre el éntasis de la columna jénica y el cuerpo femenino, al tiem-
po que afirmaba que, las volutas de su capitel, vendrian a representar las trenzas
que lucian las mujeres jonias en el cabello. Por el contrario, al comentar el orden
dérico, lo asemejaba a los guerreros dorios describiéndolo como un orden masculi-
no y viril, debido a la austeridad y robustez de sus elementos. Lo que si es cierto es
que el orden jonico nunca fue un sistema tan rigido como el dédrico; en todos los
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de madera, segun Esselborn

detalles es menos puro y determinado, mas suave, rico y pictérico que éste, aunque
también es posible describir un ideal.

La altura total de este orden era mayor que la del dérico. EI templo jonico
también se elevaba sobre una krepidoma, pero en este caso, el nimero de escalones
no estaba determinado a priori, sino que podia variar. El fuste de la columna jonica
presentaba una altura de entre 9 y 10 médulos y estaba acanalado con 24 estrias bi-
seladas o fileteadas y rara vez se le daba éntasis. A diferencia del dérico, el fuste
jénico no se apoyaba directamente sobre el estil6bato, sino que estaba colocado so-
bre una basa que servia de asiento. Las basas jonicas presentaban variaciones, pero
fundamentalmente constaban de un plinto bajo y cilindrico —posteriormente cua-
drado-, una espira con dos 0 mas elementos concavos (escocias) y una gran moldu-
ra superior convexa (toro) que recibia diversas decoraciones.

El capitel era el rasgo jénico mas distintivo. Tanto el equino como el dbaco

estaban presentes, pero en este caso eran elementos secundarios dominados por el
rasgo principal del capitel jonico: la voluta o doble rollo. Estaba colocado entre el
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equino que coronaba el fuste, abajo, y el dbaco y entablamento —con una altura
equivalente a 1/5 del orden- arriba, con el arquitrabe dividido en tres bandas hori-
zontales.

De esta manera, los extremos colgantes se enrollaban contra la columna en
dos espirales gemelas, geométricamente exactas, para crear las volutas, que algu-
nos relacionan también con la forma de la concha del nautilo, una especie con la
que estaban familiarizadas las gentes marineras. La voluta era la clave de la lectura
de la estructura. La cualidad més obvia de la voluta es que casi parecia estar viva
en su tendencia a enrollarse.

Si analizamos este capitel tomando como punto de partida nuevamente los
elementos que hipotéticamente componian los capiteles de los primitivos templos
de madera, podemos suponer el origen del mismo en el intento por parte de los
primeros constructores de aumentar el canto de la viga de madera mediante un re-
fuerzo inferior, a la altura del pilar, con el fin de evitar la rotura por esfuerzo cor-
tante de la misma en su seccién méas desfavorable, concepto totalmente diferente al
gue supuestamente daria origen al capitel dorico, pensado mas bien para el reparto
de cargas.

¢).- El Orden Corintio.
Desde los tiempos del escritor romano Vitruvio, se ha malinterpretado el

orden corintio haciendo creer que era un orden independiente, sin embargo, desde
sus origenes, fue una mera variante del jonico. No se origind en una "tercera" zona
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El origen del capitel corintio es incierto. Hay quién le atribuye un posible
origen egipcio, otros lo relacionan con el escultor Calimaco -el cual, se inspir6 en
unas hojas de acanto que crecian rodeando la vasija votiva que guardaba las ceni-
zas de su difunta esposa- y, por altimo, hay quién le atribuye su origen a un primi-
tivo zuncho metélico que se colocaba en la cabeza del fuste para evitar el aplasta-
miento de éste. El historiador romano Plinio cita al respecto un poértico corintio rea-
lizado en bronce que atiende a esta Ultima descripcion, siendo quizas el origen mas
probable.

A diferencia de los capiteles ddrico y jonico, cuyos componentes estaban
colocados en estratos horizontales, el capitel corintio evolucioné como un progra-
ma de dos capas concéntricas. El capitel corintio se formo a partir de los elementos

Detalle de diferentes capieteles
jénicos, segun Sir Banister
Fletcher.

basicos de los érdenes anteriores; un dbaco con forma de plato, que recogia la car-
ga del entablamento y un equino, pero el dbaco ahora tenia un filo suave y moldea-
do y unos lados concavos que se curvaban convirtiéndose en esquinas que sobresa-
lian marcadamente. La forma de campana invertida que habia debajo, el célatos,
era el equivalente corintio del equino de los otros 6rdenes. Aqui no estaba formado
por una protuberancia con forma de almohadilla sino por un ensanchamiento con
forma de planta.

La estructura central del capitel corintio estaba envuelta por una compleja
capa vegetativa que encarnaba la ilusion del crecimiento organico. Su base era un
anillo doble de hojas de acanto con un hoja colocada exactamente en cada diago-
nal. De detras de las hojas de acanto, surgian a pares en las esquinas ocho tallos
(cauliculos), coronados por célices. Los cauliculos se curvaban convirtiéndose en
volutas que se extendian hacia arriba para sostener las puntas del dbaco. También
emergian de los tallos pares de elementos enrollados méas pequefios (hélices), su-
biendo hacia el centro del &baco, donde estaban coronados por un pieza central flo-
ral denominada antemio, mas tarde sustituido por un rosetén.

Los rasgos descritos aqui representan un ideal con el que se corresponden
pocos capiteles corintios griegos. En los ejemplos mas tempranos, en Bassai y Del-
fos, las hojas de acanto eran achaparradas y las volutas vigorosas, pero pronto, co-
mo ocurrio en los capiteles de templo de Atenea Alea en Tegea (c. 350), las formas
se hicieron mas exuberantes, hasta alcanzar un maximo de inventiva a finales del
siglo cuarto en el Monumento de Lysicrates en Atenas. Unicamente en los periodos
helenistico tardio y en el romano la forma "ideal” se convirtio en la habitual, como
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ocurrié por ejemplo, en el Templo de Zeus Olimpico de Atenas, construido en el
afio 170 a.C.

2.2.4.3.- Busqueda de la Perfeccion Optica.

Como hemos afirmado anteriormente, la arquitectura griega se caracterizo
por una busqueda incansable de la belleza mediante un proceso de investigacion
empirica, sin embargo, en este sentido, hemos de hacer una importante matizacién;
para los griegos era importante la perfeccion del resultado, pero mas importante
aun fue la percepcion del mismo como tal, es decir, la impresion, la sensacion que
generaba en el observador ese resultado. Aqui nos encontramos de nuevo con la
fuerte influencia ejercida por el antropocentrismo: la arquitectura debe emocionar
al ser humano vy, para ello, no es suficiente con crear un edificio bello, sino que
ademas, debe parecer bello, es decir, ser observado como tal por el ojo humano y
producir una sensacion placentera en el espectador. Heliodoro (s. 11l a.C.), en su
Tratado de Optica, comentaba al respecto:

“El objetivo del arquitecto es dar a su obra una apariencia bien
proporcionada y recurrir en lo posible a medios correctivos de ilusion opti-
ca, con vistas a un equilibrio simulado, ya que no factico, de medidas y pro-
porciones™.

Por este motivo, los griegos se vieron obligados a introducir una serie de
correcciones visuales que subsanaran los defectos en la observacion generados por
el ojo humano.

Ademas de estos problemas que se presentan a la hora de entrar a resolver,
con cualquier tipo de orden, el alzado de los templos y que analizaremos a conti-
nuacion con mas detenimiento, existen otras dificultades que dificultan ain més la
solucion perfecta en el caso concreto del alzado dérico. Ello es debido al empleo
alternado de metopas v triglifos como decoracién del friso; estos elementos gene-
ran un conflicto en la solucion de la esquina que, aungue no fue resuelto correcta-
mente hasta bien entra
por nuestra parte.

Estos dos aspe
refinamientos dpticos )
nalmente su solucion, t

2.2.4.3.1.- Refinamient

Los griegos se

. Aspecto que presenta un templo
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cas que afectaban a todas las lineas rectas del edificio, en las tres dimensiones del
espacio, con el fin de evitar las fugas y curvaturas indeseables generadas por la im-
perfeccidn en la captacion por parte del ojo humano.

Las variaciones introducidas por los griegos consistieron en generar sutiles
contracurvas en las lineas horizontales y verticales que compensaran las producidas
durante la observacidn, debido a las grandes dimensiones del templo con respecto
al espectador, las cuales provocan que éste las aprecie curvadas por el recorte con
el azul del horizonte. Tales variaciones se encuentran en muchos edificios ddéricos,
pero nunca en la extension o grado de sutileza con que se aprecian en el Partenén;
en este edificio apenas se puede encontrar una sola linea recta verdadera.
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La imagen representa las contracurvas que es preciso generar en las lineas rectas para

compensar los defectos de la visién. También es necesario corregir la seccién de las co-
lumnas que recaen frente a la cella.

La aplicacion de correcciones Opticas en los templos griegos se llevo a ca-
bo de forma escalonada, mediante un proceso de evolucion empirica que atendia
paulatinamente a una mayor cantidad de sutilezas. Las primeras correcciones que
se aplicaron tuvieron lugar en las columnas y capiteles de la Basilica en Paestum y
se observan ahora como formas exageradas si se las compara con las realizadas en
el Partenon donde se reducen casi hasta el punto de su desaparicion.

La correccion introducida en el fuste de la columna se denomina éntasis y
tiene la misidn de remarcar la elasticidad del mismo, disminuyendo la tensién y re-
forzando asi el efecto de ligereza de éste. El éntasis del Partenén, por ejemplo, se
reduce a una curva apenas visible, que se desvia un maximo de 28/40 centimetros
de la vertical y lo mismo ocurre con la correccion del abaco.
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Las curvaturas mas extraordinarias, sin embargo, son las que afectan a la
observacion del edificio en su conjunto, siendo el resultado de sutiles desviaciones
de la regularidad geométrica. En el caso del Partendn, el estilobato presenta una
curvatura hacia arriba que se eleva unos 10 centimetros en los lados y unos 5 cen-
timetros en los extremos, curvatura que se continda también en el entablamento y
el fronton. Todo el suelo del templo se eleva suavemente hacia el centro definiendo
una sutil concavidad de forma similar al intradds de una cipula. Ademas, casi to-
dos los elementos verticales, incluyendo las columnas, se inclinan hacia dentro. Las
caras interiores de los muros de la cella son verticales, pero la superficie exterior se
inclina hacia dentro y las puertas de entrada a la cella son curvas. Finalmente, las
acanaladuras de las estrias de las columnas se ahondan gradualmente hacia la cima.

La ejecucion de estos refinamientos implicaba un asombroso grado de des-
treza y una pasion por la perfeccién arquitectonica. Igual que la columna dérica sin
éntasis no tiene vida, el Partendn sin esos refinamientos pierde las cualidades que,
por si solas, las proporciones y formacion de los detalles nunca habrian consegui-
do.

2.2.4.3.2.- Solucidn al "Problema de la esquina" en los templos déricos.

Tanto en el orden ddrico como en el jonico, surgieron problemas formales
y constructivos a la hora de entrar a resolver el encuentro de la fachada frontal con
la lateral. En el caso del orden jonico, el problema derivaba de las caracteristicas de

su capitel, que estaba disefiado para ser observado exclusivamente de frente, al ser
sus caras distintas v nrimar 11na de ellas farmalmente anhre la lateral Fste defecto
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A lo largo de los siglos se emplearon distintos recursos, mas 0 menos acer-
tados, todos ellos con la finalidad de disimular este defecto y mejorar asi el aspecto
del levantamiento. El primer intento en este sentido podemos apreciarlo, como co-
menta Ignacio Paricio Ansuategui, en el Templo de Zeus, en Akragras, donde se
limitaron a desplazar el triglifo hacia la esquina, ensanchando la metopa del dltimo
tramo para mantener regular la disposicion del resto del friso.

Posteriormente, en el Templo de Zeus en Olimpia, se experimenté otra so-
lucion, igualmente imperfecta, que consistia en disponer también el triglifo en la
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Después de multiples probaturas, llegaron hasta la solucion empleada en el

La imagen muestra la primera solucion empleada, consistente en desplazar el triglifo de
su lugar natural y, la empleada mas tarde en el Partendn, en la que se aprecia la reduc-
cién proporcional de los intercolumnios.

Correccion Optica realizada en la Gltima etapa, en la que se aprecia la relacion matema-
tica empleada para efecuarla.

Esquema en planta de los diferentes
modelos de capiteles jonicos surgidos
con la intencién de resolver los proble-
mas causados como consecuencia de la
frontalidad inherente a su disefio origi-

.
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Partenon, que no es mas gue una combinacion de las dos anteriores. En este caso,
el problema se resolvié por medio de la contraccion del &ngulo, es decir, estre-
chando proporcionalmente todos los intercolumnios —se denomina asi al espaciado
entre los ejes de las columnas- desde el centro hacia las esquinas para evitar la ex-
cesiva diferencia de luces entre intercolumnios contiguos. Ello contribuia ademas a
la integridad visual del templo afiadiendo a su vez solidez a la misma.

En el Partenén la contraccion de la distancia interaxial de la esquina se
hizo el doble de lo que se necesitaba para corregir la irregularidad en el friso —por
lo que la Gltima metopa quedaba ahora demasiado estrecha- lo cual fue compensa-
do estrechando progresivamente las metopas desde la esquina al centro.

Este estrechamiento del intercolumnio fue la solucion adoptada en Grecia
desde principios del S. V' vy, en las colonias occidentales, a partir del 480 a.C., aun-
gue hasta mas tarde no se dio con el estrechamiento tedrico perfecto, equivalente a
medio grosor del arquitrabe menos medio grosor del triglifo. El resultado final de
todo este proceso fue, evidentemente, el aumento de solidez en la solucién de la
esquina.
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cAPiTuLo
TIPOLOGIAS ARQUITECTONICAS
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I11.- TIPOLOGIAS ARQUITECTONICAS.
3.1.- TIPOLOGIAS CIVILES.
3.1.1.- Introduccién.

Resulta significativo que los griegos no construyeran ni grandes palacios ni
tumbas imponentes. Sus energias creativas no se dirigieron ni hacia la vida privada
ni hacia el mas alla porque la vida publica y las relaciones sociales en el aqui y
ahora era lo realmente importante para ellos, aunque siempre en presencia de los
dioses. Para los griegos, el hombre era una criatura social y esta actitud quedod ex-
plicitamente expresada en su arquitectura y en el planeamiento de sus ciudades de
forma més contundente que en ninguna otra manifestacion artistica.

3.1.2.- Planeamiento de ciudades.

En el espacio de tiempo comprendido por la etapa conocida como Edad
Oscura, la poblacion qued6 diseminada en poblados pequefios, pobres y muy mal
estudiados hasta la fecha, en los que la cabafia se convirtié en la forma habitual de
vivienda. Lo que si sabemos con seguridad de este periodo es que no contaban con
fundamentos urbanisticos ni arquitectonicos merecedores de tales nombres. El pro-

Esquema en planta de la ciudad de Mi-
leto, tras la reforma efectuada por
Hipodamus.
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ceso de reaglutinamiento comenzo en época Arcaica; en esta fecha, comenzaron a
despuntar algunos nucleos de cierta entidad en la Grecia Oriental, como Mileto y
Esmirna, asi como en la costa del Asia Menor y también en las islas y en la Grecia
continental, como la propia Atenas.

La mayoria de estas primeras ciudades se construyeron sobre colinas natura-
les y estaban rodeadas de murallas con puertas fortificadas y torres. Hoy en dia aln
existen algunos restos de estas fortificaciones en Siracusa, donde Dionisio construyo
sus fuertes y sus murallas en el siglo IV a. de C. para protegerse de los cartagineses. A
la parte de la ciudad que se alzaba sobre la colina se llamaba Acrdpolis —que etimol6-
gicamente significa ciudad en las alturas- y los edificios principales de la misma que-
daban dentro de estas murallas sobre la colina, mientras que la inmensa mayoria de las
casas particulares se hallaban fuera de ellas.

Para explicar cuales eran las condiciones de vida de estas ciudades, recu-
rrimos a la descripcién que hace un contemporaneo de la ciudad de Atenas, que
contaba en aquel momento con 200.000 habitantes de los que sélo 5.000 eran ciu-
dadanos libres:

"...seca, mal abastecida de agua. Las calles no son mas que misera-
bles callejuelas viejas, las casas humildes con unas cuantas algo mejores
entre ellas. Al extranjero que llega por primera vez a la ciudad le cuesta
trabajo creer que esta sea la Atenas de la que tanto se ha oido hablar....”

El principal revulsivo del programa urbanistico griego vino fundamental-
mente de la mano de la colonizacion. Las necesidades de expansion en busca de
nuevas tierras de cultivo y nuevos medios de subsistencia, como consecuencia del
crecimiento de poblacién experimentado por las Ciudades-Estado, trajo consigo la
necesidad de crear ex novo nlcleos de asentamiento importantes y funcionales.

Todo ello obligd a su vez a los pobladores a la aplicacién de férmulas, en
cierto modo bastante simples, pero muy operativas, entre ellas la de proyectar el
asentamiento segun un trazado de calles regulares y espacios publicos y privados
bien definidos. De esta forma, el planeamiento de la ciudad griega y la configura-
cion de sus calles y espacios, reflejaba claramente el caracter de la gente que habi-
taba en ellas.

La primera ciudad griega planificada fue probablemente Mileto, que habia
sido destruida en el 494 a.C. por un incendio y fue completamente reconstruida al-
rededor del afio 460 a.C. El filésofo Aristoteles atribuye el mérito de la invencion de
la planificacién urbanistica en cuadricula a Hipodamus de Mileto, un intelectual grie-
go que se asocia generalmente a los estudiosos pitagoricos. Hipodamus se autode-
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finia como un fildsofo con su propio sistema metafisico del que derivaban sus prin-
cipios de planeamiento de ciudades.

El esquema general de disefio de la ciudad de Mileto, atribuido a Hipodamus,
estaba definido por una serie de calles rectas y anchas que se cortaban en angulo recto
definiendo con su trazado varios centenares de manzanas rectangulares. La zona cen-
tral se reservaba para el agora y las estoas —en las que se comerciaba y se llevaban a
cabo los negocios- y las zonas residenciales estaban dispuestas a su alrededor. Otras
ciudades dispuestas con posterioridad de manera semejante fueron Priene, Pérgamo,
Efeso y Corinto.

Es precisamente en una de ellas, en Priene, del siglo IV a.C., donde mejor
se puede observar el esquema ideal de trazado asi descrito para la fundacion de
ciudades de nueva planta. Se trata de una ciudad pequefia, pero que representa uno
de los grandes ejemplos de planeamiento urbano todavia bien conservado. En ella
se observan todos los aspectos esenciales de los postulados de Hipodamus que se
pueden resumir, de modo conceptual, en cinco preceptos fundamentales. Estas ca-
racteristicas serian las siguientes:

1.-La ciudad se componia a partir de una reticula formada por una serie de
calles paralelas y perpendiculares en la que destacaban varias vias principa-
les que se cruzaban en angulo recto.

2.-La mayoria de los rectangulos resultantes de la aplicacion de este trazado
estaban subdivididos en una red relativamente uniforme de insulae (manza-
nas).

3.-Las manzanas rectangulares se dividian asi mismo en parcelas de casas.

4.-Los edificios publicos estaban situados dentro del sistema sin interferir en
el trafico.

5.-La planta de la ciudad se adaptaba al terreno.

Hemos de destacar especialmente el modo de manifestar, en todos los as-
pectos de su concepcion, el sentido de orden practico, de libertad de movimiento,
de independencia e interdependencia de las formas arquitectonicas y de participa-
cién humana del espiritu griego, conceptos e ideales completamente diferentes a
los esquemas severos y abstractos que posteriormente pondrian de moda los ambi-
Ci0sos urbanistas romanos.

3.1.3.- Edificaciones civiles de caracter publico.
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3.1.3.1.- Generalidades.

A pesar de la importancia que hemos dado a lo largo de esta publicacion a
la arquitectura religiosa, hemos de decir que la arquitectura monumental griega no
se redujo solamente a este tipo de construcciones, si bien, fue en estas donde adqui-
rié su mayor expresion artistica. A partir del periodo Clasico, las ciudades procura-
ron ennoblecer su aspecto y dotarse de edificios adecuados a sus necesidades y a
sus gustos. Estos edificios, que ahora estudiaremos con mayor detalle, se agruparon
en torno a las Agoras, que paulatinamente sustituyeron a las Acrdépolis como cen-
tros principales de las ciudades y fueron adquiriendo una mejor ordenacién y una
mayor prestancia arquitectonica con pérticos monumentales, grandes fuentes pu-
blicas, edificios para la representacion y el gobierno, etc.

3.1.3.2.- El Agora Griega.

El Agora griega, era un lugar de reunion al aire libre donde se realizaban las
transacciones y los negocios. Cada ciudad tenia una o varias; en ellas habia mercados,
salas de comercio y templos. Las largas estoas o espacios porticados eran los com-
plementos tipicos de todas las Agoras.

Quizas el mejor ejemplo de este tipo fue el Agora de Atenas. Este lugar era
una gran zona de terreno relativamente plano que poseia una serie de pozos de agua
fresca. Los caminos que venian desde el puerto ateniense de El Pireo y las tierras
interiores del Atica convergian alli, por lo que era un lugar l6gico para construir un
complejo civico. Este Agora, al final del siglo V a.C., quedaba recogida dentro de
un &rea aproximadamente triangular. La Via Panatenea la cruzaba en sentido di-
agonal en direccion a la Acrdpolis; en el lado oeste del Agora habia un complejo
grupo de edificios, incluyendo un Tholos y el antiguo y nuevo Bouleuterion (Con-
cejo) y, por ultimo, en un monticulo en la parte trasera estaba el Templo de Hefesto
y la Estoa de Zeus.

3.1.3.3.- La Estoa.

Esta tipologia estaba siempre asociada funcionalmente al Agora. Las Estoas
eran largos edificios con columnatas; un portico cubierto de uso multiple, alternativa
de la plaza descubierta, que bien podria ser el antecedente de la basilica romana.
Normalr 3
aprovecl =
negociog
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En realidad, en su tipologia, la Estoa era el componente méas importante del
planeamiento de las ciudades griegas. Protegia de los elementos, aunque estaba
abierto, y definia la parte interior y exterior del 4gora. Se usaba para una amplia
gama de fines publicos: politicos, econémicos, financieros e incluso filoséficos. Su
estructura era de gran simpleza: la version mas basica estaba formada por un muro
trasero, una columnata en el frente y un tejado de conexidn.

Este tipo fundamental podia crecer en profundidad, formando dos naves, y
en altura, afiadiendo un piso superior. La planta podia tener forma de L o incluso
de U, pero nunca formaba un cuadrado completamente cerrado. Esta forma cuadra-

Reconstruccion de la Stoa de Zeus, segun D. Yarwood

da seria mas tarde habitual en los Foros de Roma como medio de control total so-
bre el espacio, pero no era caracteristica del disefio griego.

La Estoa de Zeus era, por ejemplo, uno de los lugares de reunidn favoritos
de SAcrates. Esta Estoa era s6lo uno de los varios que habia en el Agora. La mayor
de ellas, la Estoa de Atalo Il —uno de los tres reyes helenisticos de Pérgamo- fue
afiadida en el siglo 11 a. C. Fue construida con dos naves de profundidad y dos pi-
sos de altura y recorria casi toda la longitud del lado este del Agora, aunque dejaba
las esquinas libres.

3.1.3.4.- Edificios propios del Sistema Democratico.
3.1.3.4.1.- Introduccion.

El sistema democratico ateniense estaba formado por tres consejos gober-
nantes: la Ecclesia, que era el cuerpo constituido todos los ciudadanos, el Boule, o
Consejo de los quinientos y la Pritania, la seccion que presidia el consejo, para la
gue se elegian 50 personas todos los meses.

Cada uno de estos consejos tenia una infraestructura propia disefiada se-
gun las necesidades del mismo. De esta forma, el Tholos se cree que era el recinto
donde se reunia la Pritania para la comida diaria; junto al Tholos estaba el Concejo
0 Bouleuterion y por ultimo, el cuerpo politico més grande, la Ecclesia, se reunia
en la ladera de una colina conveniente adaptada llamada el Pnyx.

3.1.3.4.2.- El Tholos.
El tholos era una adaptacion del tipo de templo circular, un espacio circular
cerrado de unos 20 metros de diametro, cubierto con un tejado cénico. Esta forma

era comun en Grecia desde tiempos antiguos; se utilizaba en las cabafias sencillas que
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servian de vivienda, en las tumbas, templos y para otros muchos fines. Actualmente se
conserva un tholos del afio 390 a. C. en Delfos, parcialmente reconstruido, y otros
ejemplos similares se encuentran en Olimpia, Epidauro, en el 4gora de Atenas y en la
Acropolis Ateniense.

3.1.3.4.3.- Bouleuterion.

El Concejo o Bouleuterion se encontraba situado generalmente frente al
Tholos. Se trataba de una estancia rectangular con bancos colocados alrededor de
tres lados y una plataforma para un orador en el lado restante. Los dos ejemplos
mas notables de estos concejos se encontraban en Jonia, en las ciudades de Priene y
Mileto. En el de Atenas, las columnas intermedias que sostenian el tejado obstruian
la vision de algunos participantes.

En el Bouleuterion de Priene —construido en el afio 200 a.C.- los soportes
fueron trasladados detras de las hileras traseras de asientos, dejando una nave de
circulacion detrés de ellos, y el espacio mayor estaba cubierto por un techo cuya
estructura no estaba formada por simples vigas sino por unos entramados, que
permitian que los asientos no tuvieran obstaculos y el espacio se presentase diafa-
no.

Es previsible que el esquema constructivo de esta tipologia fuera similar al
de los templos, con cubiertas apoyadas sobre entramados de madera o columnas de
piedra, aunque el resto de la estructura probablemente fuera de materiales menos
nobles. Estos edificios tenian capacidad, segin Kostoff, para 700 personas, lo que
permite suponer al menos la existencia de una cierta actividad en la construccion
de edificios de utilidad social.

3.1.3.4.4.- El Pnyx.

Como ya hemos comentado, era un lugar al aire libre, en la ladera de una
montafia, donde se reunia la Ecclesia o asamblea de los quinientos. Originalmente
los ciudadanos se disponian mirando pendiente abajo, hacia el orador que estaba al
pie de la colina. Finalmente esta disposicion se invirtid, resultando frecuente la
construccion de una alta estructura capaz de sostener los anillos de asientos que mi-
raban cuesta arriba hacia el podium del orador. Este desarrollo coincidi6 con el sur-
gimiento de una de las formas arquitectonicas griegas mas importantes, el teatro.

3.1.3.5.- El Teatro.

Para los griegos, las celebraciones teatrales no eran un mero entretenimien-
to; ellos las consideraban ceremonias religiosas relacionadas con el culto a Dioni-
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sos en las cuales, mediante actividades poéticas y musicales, manifestaban sus pro-
fundas creencias religiosas con la participacion de todos los ciudadanos.

Las primitivas actuaciones teatrales consistian en danzas y canticos que rela-
taban el argumento de un drama. El disefio del teatro evoluciond en funcion de estos
requisitos. Su disposicion primitiva era similar al modelo mas antiguo del Pnyx, re-
quiriendo meramente una ladera que mirara al lugar donde se realizaba la actua-
cién. Vitruvio justificaba esta ubicacion afirmando que con ella se evitaban inun-
daciones y, al mismo tiempo, se mejoraba la acustica.

Sin embargo, el teatro no adquirié una configuracién formal clara hasta fi-
nales del siglo V, que fue cuando se desarroll6 su forma candnica. El esquema de-
finido en este periodo constaba de cuatro partes: la skene (escena), una estructura
trasera que albergaba los elementos sustentantes y tramoyas; el proskenion —
proscenio, es decir, “delante de la escena”-, una estructura baja de una altura que
estaba en el frente de la escena, no como un estrado, sino meramente como una fa-
chada que hacia de teldn; la orchestra —etimoldgicamente, “lugar donde se baila”-,
un &rea circular en la que se ubicaba el coro, y se desarrollaban el baile y la accion
dramaética y finalmente, el auditérium, una serie de hileras de asientos tallados en la
ladera para los espectadores y recubiertos de marmol en algunos casos.

El teatro griego mas famoso fue el de Epidauro, del siglo IV a.C. Este mo-
delo presentaba una orchestra circular de 118 metros de didmetro totalmente de-
sarrollada con un altar a Dionisos en el centro; la skene y el proskenion, en ruinas,
estaban flanqueados por una zona de asientos ligeramente mayor que un semicircu-
lo, que ascendian por la ladera e incluian unos espaciados pasillos. Este teatro po-
sefa una acustica extraordinaria, hasta el punto de que, como comenta Vitruvio, “si
el pablico estaba en silencio, en los asientos mas lejanos se podia oir una aguja
caer en el centro de la orchestra”. Eran también destacables las proporciones, la
escala y la vista sobre el paisaje. Otro dato importante era la profunda integracién
del paisaje como un elemento mas de esta tipologia, hasta el punto de convertirse

Recponstruccion aproximada del teatro de Priene, segun Kostoff

en una parte importante de la ceremonia religiosa.
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Casi todos los teatros griegos que se han conservado hasta nuestros dias fue-
ron alterados mas tarde por los romanos, que construyeron unos escenarios mas gran-
des y redujeron la orchestra circular hasta dejarla en un semicirculo debido a las nece-
sidades impuestas por sus formas propias de representacion.

3.1.3.6.- Estadios.

Eran pistas para carreras que mas tarde se utilizaron para competiciones atlé-
ticas de diversos tipos. Normalmente median un estadio de longitud —600 pies grie-
gos-, y estaban situados en un valle formado por dos colinas para que pudieran aco-
modarse los espectadores en sus laderas. La pista tenia lados paralelos laraos v rectos,
gue terminaban en L . ion
recta junto a la linea de
conservacion; de ent ido
originalmente en el . 9 ne-
ros Juegos Olimpico
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Ademas de los estadios, prototipos de los construidos en la actualidad, es-
taba la palestra, o patio de ejercicios, que generalmente tenia la forma de una gran
zona abierta rodeada por pdrticos de columnas.

3.1.3.7.- La vivienda domestica.

Es importante destacar la escasa atencién que prestaron los griegos a la vi-
vienda doméstica; las residencias se planificaban para que fueran comodas, pero
presentaban escasas particularidades, en especial si se las compara con las grandes
estructuras publicas. Estas viviendas estaban marcadas por la tendencia, generali-
zada en toda la zona mediterranea, de construir alrededor de un patio rectangular
abierto, colocado cerca del centro de un area definida por un muro exterior de cie-
rre; las distintas habitaciones se distribuian en el espacio definido por el patio
abierto y el mencionado muro exterior. En ocasiones, el ala sur de la casa era mas

Estadio de Delfos, segin D. Yarwood

baja que la zona norte para que el sol entrara en el interior. En el periodo helenisti-
co se desarrollaron esquemas mas elaborados, pero en general podemos decir que,
a lo largo de los tres periodos, la casa griega se construyd casi exclusivamente de
un modo informal y vernaculo.

Durante el periodo Helenistico, se modificaron algunos de estos conceptos
como consecuencia de la evolucion que sufrid la concepcion del individuo a lo lar-
go de los siglos. En los periodos arcaico y clasico todo estaba en funcién de la Po-
lis y a ella quedaba sometido el individuo. Con la crisis de la Polis se liber6 la indi-
vidualidad y, si antes todo el empefio arquitectonico se concentraba en los edificios
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Imagen de una vivienda de la ciu-
dad de Atenas, segun Kostoff
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Como consecuencia del progreso econdémico y social y también debido a
este cambio de mentalidades, la vivienda fue adquiriendo alguna importancia como
receptaculo de obras de arte. En este sentido, es interesante recordar el Discurso
contra Aristdcrates del tradicionalista Demostenes, en el cual se dirigian violentos
ataques a los gobernantes que se enriquecian y moraban en espléndidas mansiones,
con hermosos patios, porticos y estancias embellecidas con mosaicos y ricas pintu-
ras, mientras prestaban poca atencion a las obras publicas.

3.2.- ARQUITECTURA RELIGIOSA.
3.2.1.- Acropolis.

La palabra Acrépolis, etimolégicamente significa Ciudad en las Alturas y
sirve para definir un complejo religioso y cultural apartado del nicleo urbano. Qui-
zas el ejemplo méas conocido de este tipo de asentamientos sea la Acrépolis ate-
niense dada su larga historia y la relevancia de sus edificios.

Habitada desde tiempos antiguos, se distinguia por su posicion dominante
y sus contornos altamente defendibles. Estaba rodeada de acantilados por todos los
flancos excepto el oeste, un hecho determinante en su planeamiento arquitecténico.
Aunque comenzo siendo el primitivo asentamiento de la ciudad de Atenas, en el si-
glo V ya se habia convertido en un centro exclusivamente religioso y cultural. La
victoria de los griegos en Marathén en el afio 490 a. C., que detuvo la invasion del
Imperio Persa por el Mediterraneo, dio a los atenienses la ocasion de construir un
nuevo templo en marmol para sustituir a una estructura de piedra mas antigua dedi-
cada a la protectora de la ciudad, la diosa virgen Atenea Polias, junto con una nue-
va entrada monumental (Propileos) a la Acrépolis. No obstante, en una invasion
temporal, los persas tomaron Atenas en el 480 a.C. y destruyeron totalmente la ciu-
dad, incluyendo todos los edificios ubicados en la Acrépolis. Los atenienses, resen-
tidos, juraron dejarla en ruinas como un ineludible recordatorio de los invasores
béarbaros.

Mas tarde, hacia el afio 450 a.C., el estadista democrético Pericles, una vez
conjurado definitivamente el peligro de la invasion persa, se atrevid a desviar, para
la reconstruccion de la Acropolis, los pagos anuales con los que contribuian las
ciudades griegas para los fondos de defensa contra los persas. La disponibilidad de
abundantes medios financieros y el momento culminante por el que atravesaba el
arte griego, se combinaron para producir el extraordinario grupo de edificios que
coronan actualmente la Acrépolis.

3.2.2.- El Templo.
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3.2.2.1.- Introduccion.

A pesar de los avances que ha experimentado la arqueologia, en la actuali-
dad, todavia existen muchas dudas sobre los origenes y la posterior evolucion su-
frida por el templo griego hasta llegar a los modelos en piedra que nosotros cono-
cemos. Lo que si podemos afirmar con toda rotundidad es que la invencidn de esta
tipologia de caracter religioso fue un logro de la cultura griega que contrasta visi-
blemente con la habitual arquitectura palacial, generalizada en las demés culturas
contemporaneas a ésta. Hemos de matizar, sin embargo, que el templo también tu-
Vo su punto de partida a nivel tipoldgico en el palacio micénico como luego vere-
mos.

3.2.2.2.- El precursor del Templo griego: EI Mégaron.

El antecedente tipolégico del templo griego es el Mégaron, es decir, las
dependencias que, dentro del palacio micénico, estaban destinadas a salon del trono
y estancias privadas del soberano de Micenas.

El mégaron estaba constituido esencialmente por una estancia cerrada, de
planta rectangular, precedida de un doble portico con el exterior abierto a un patio
para subrayar su monumentalidad y enfatizar compositivamente la fachada; la es-
tancia principal del mégaron, que podia proyectarse de dos pisos, disponia de una
hoguera en el centro bordeada con cuatro columnas que soportaban el techo, en el
que se abria un lucernario cubierto para la iluminacién del interior y la salida de
humos. El trono quedaba generalmente situado en la pared de la derecha, segin se
entraba, frente al hogar.

El mégaron posee antecedentes en algunos yacimientos Neoliticos de la
Grecia continental y es indiscutible su dependencia de otros prototipos minoicos.
De entre todas sus peculiaridades, destacaremos la de conformarse segun una plan-
ta de proporciones normalizadas. Podian variar los tamafios, pero se mantenia
siempre una relacion practicamente constante entre la longitud y la anchura del edi-
ficio, de forma que éste no podia ser ni muy ancho y poco profundo ni tampoco ex-
cesivamente alargado y estrecho. Por otra parte, las proporciones del mégaron in-
fluian también en muchos otros elementos que componian el conjunto de los pala-
cios micénicos, verdaderos ejemplos de arquitectura modular.

3.2.2.1.- Funcion del templo griego.
Durante el Periodo Arcaico, las manifestaciones arquitectonicas fueron

muy modestas. Se construyeron muy pocos templos debido, entre otras razones, a
que tampoco eran necesarios ya que el culto se practicaba al aire libre, en un area
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sagrada dispuesta a tal efecto con un altar y otros elementos litrgicos. Progresi-
vamente, se impuso la construccion masiva de templos, que en un primer momento
apenas debian diferenciarse de las cabafias que servian de vivienda, entre otros mo-
tivos, porque su funcion era similar.

Templos griegos primitivos, segiin Sir banister Fletcher en Ios que se aprecia la gran
semejanza con las cabarias de la etapa arcaica.

Desde sus origenes, el templo no fue concebido como un contenedor en el
que alojar a los fieles durante la celebracion de una liturgia o rito determinados; su
mision era simplemente la de servir como morada simbdlica de la deidad a la que
estaba dedicado y su interior se empleaba Unicamente para albergar la correspon-
diente estatua de culto. EI mégaron de la Edad del Bronce se convirtié en el proto-
tipo de templo, precisamente por su condicién de servir como alojamiento real. En
los mitos griegos el dios visitaba con frecuencia al rey, en la historia de la arquitec-
tura, toma posesion del alojamiento real, quedando el monarca desplazado de la so-
ciedad por la asamblea de ciudadanos.

De la misma forma que el mégaron, los antiguos templos griegos constaban
de un espacio interior rectangular, llamado cella 0 naos y un pértico de entrada con
dos columnas situadas entre dos muros que sobresalian frontalmente denominado
pronaos. Esta disposicion original permaneceria como la base de todas las formas
posteriores que adquirié del templo. Una cuestion interesante de resaltar es el
hecho de que, los ejemplos mas antiguos de templo que se conocen, tenian altares y
mesas de ofrenda en la misma posicidon que ocupaba el hogar y la mesa de servir
del Mégaron de la Edad del Bronce. En la distribucién de los templos posteriores,
el altar para sacrificios de animales se vio desplazado al exterior por la estatua de

culto. Simbdlicamente, la imagen ‘g ;aba a par-
tir de ese momento el edificio.
3.2.2.3.- Origen y evolucion del t

El esquema habitual que c evolucion
y depuracion que tuvo lugar a lo | locar en la
forma definitiva del templo griega de una co-

Objeto ceramico con forma de
templo primitivo encontrado en
una tumba datada en el periodo
arcaico.
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lumnata perimetral coronada por un entablamento que soportaba una cubierta de
madera a dos aguas. En este esquema, podian variar las dimensiones de la cella -
propiciando la existencia de uno o dos porticos interiores con la misién de acortar
la luz de vano de las vigas de cubierta-, el nimero de columnas en el frente y la es-
cala del edificio, pero su disefio basico se mantuvo constante.

Los primeros ejemplos presentaban una planta con forma de herradura; es-
taban rematados con un ligero abside trasero y una fachada rectilinea en el frente.
En general, eran estructuras aisladas, y existieron también algunas variantes de
plantas con forma eliptica, cuadrada o rectangular, pero siempre cubiertas a dos
aguas, atendiendo al sistema de techado mas Idgico desde el punto de vista cons-
tructivo. En la entrada principal se colocaba casi siempre un portico.

Estos primeros ejemplos se construian con muros de adobe sobre platafor-
mas de piedra y casquijo que actuaban como cimientos y protegian los muros de las
humedades. Como material de cubierta, se empleaban listones de madera colocados
a dos aguas sobre los que se extendia paja a modo de tejado. Dependiendo de la
amplitud de la cella, en ocasiones, introducian postes intermedios para reducir la
luz. La fachada solia rematarse con un frontdn triangular para cerrar el frente de la
cubierta. A veces, podia disponerse de un porche delantero sostenido mediante dos
columnas, el cual se convirtid, con toda probabilidad, en el antecedente de los
atrios posteriores. Del mismo modo, la columnata perimetral exterior del templo
bien pudo tener su origen en la “liberacion”, a partir de un determinado momento,
del revestimiento de adobe de los montantes de madera que se disponian en la sec-
cion del muro para dotarlo de mayor estabilidad, con la finalidad de aumentar el
vuelo de la cubierta para proteger asi a éste del lavado generado por la accién del
agua de lluvia.

Progresivamente, entre los siglos VIII y VII a. C., los templos fueron ad-

Detalle de coronacién de
un templo primitivo muy
evolucionado, en el que se
aprecia la inclusién de pie-
zas ceramicas con relieves
como decoracion del frente.
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quiriendo mayor entidad, debido a la mayor calidad de los materiales empleados y
la mejora en las técnicas de ejecucion, que favorecieron el aumento del tamafio de
las construcciones. Las plantas redondeadas, reminiscencia de las primitivas caba-
fias, fueron dando paso a las plantas rectangulares. En algunos lugares, se produjo
incluso un resurgimiento de la estructura caracteristica del Mégaron micénico.

Como explica Antonio Castro Villalba, lo mas probable es que, de forma
progresiva, fuese imponiéndose el modelo de mayor efectividad y I6gica construc-
tiva, quedando los demas sumidos en el olvido. De esta manera fue definido el mo-
delo final, basado en una gran sala de culto sellada del exterior, a la que se le afia-
di6é un peristilo o columnata perimetral, quedando todo el conjunto cubierto me-
diante una techumbre a dos aguas. Al quedar totalmente cegada la cella, sin ningln
tipo de abertura para iluminacion en sus muros, y rodearla a su vez de una colum-
nata perimetral, ello hizo perder importancia al hipotético contenido interior de la
misma, pasando a primer plano la envolvente exterior como referencia visual y po-
tenciando la concepcién de templo-objeto o templo-escultura que adquiri6 el con-
junto al hacerlo simétrico con respecto a sus ejes e igualar su aspecto desde cual-
quier punto de vista exterior.

Es posible que esta solucién derive de la necesidad funcional de proteger la
estructura de la cella —de adobes en una primera etapa- con unos amplios aleros,
pero seguramente fue su agradable aspecto estético el que debi6 animarlos a consi-
derarlo definitivo, evolucionando a partir de aqui tan solo en lo que respecta a ma-
teriales y proporciones, sin modificar su aspecto basico.

3.2.2.4.- La transicién hacia los modelos en piedra.

La piedra como principal elemento estructural se fue incorporando de for-
ma paulatina a las construcciones hasta su generalizacion en el S. VI a. C. Esta
progresiva sustitucion de un material por otro tuvo lugar, probablemente, en la zo-
na nororiental de la peninsula del Peloponeso, en Corinto, Istmia y en su zona de
influencia cultural. Estrabdn comenta que llegé a ver la sustitucién de algunas co-
lumnas de madera por otras de piedra en el templo de Hera en Olimpia, en el afio
173 a. C., y también facilita el dato del proceso de sustitucién de los adobes por si-
Ilares a partir del S.VI.

Un paso previo, en la transicion hacia el uso de materiales pétreos, més du-
raderos y de mayor nobleza, tuvo lugar con la invencidn de las tejas de terracota
como elemento de cubierta. Estas tejas, que eran de gran tamarfio, no se sujetaban
con mortero, sino que se mantenian en su posicion por la accion de su propio peso.
La terracota se emple6 también para la confeccidn de paneles figurativos pintados,
de origen probablemente asirio, que sirvieron, en combinacion con relieves de pie-
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dra, para decorar frontalmente las metopas. En ambos casos, el contenido y los mo-
tivos empleados guardaban relacion con los valores morales y los mitos de la co-
munidad, quedando a cargo del arquitecto autor de la composicién de las formas.

Posiblemente la sustitucion de estas piezas debi6 de producirse de forma
mimética mediante la transposicion de formas de madera a piedra, lo que podria
explicar muchos de los detalles realizados en este ultimo material. Antonio Castro,
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argumenta como posible motivo el intento de mantener las primitivas formas por
cuestiones asociadas a la supersticion, algo plausible al tratarse de un edificio reli-
gioso, siempre asociado a este tipo de cuestiones.

3.2.2.5.- Clasificacion de los Templos Griegos.

Desde finales del siglo VII y sobre todo en el VI a.C. proliferaron enor-
memente los templos construidos en piedra. En este momento estaban ya bien defi-
nidos los dos 6rdenes principales, el dérico y el jonico, y se encontraba plenamente
consagrado el tipo mas frecuente de templo. EI modelo mas generalizado, se com-
ponia de una estancia rectangular o Cella disefiada con la misién de albergar la
imagen de culto, un portico de entrada llamado Pronaos situado en el frente y, en
ocasiones, una estructura similar ubicada en la parte trasera denominada Opist-
hodomos; el conjunto estaba envuelto en todo su perimetro por una columnata o
Perystilion y, todo ello a su vez, se encontraba elevado sobre una plataforma esca-
lonada o Krepidoma.
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Este modelo descrito, a pesar de ser el habitual, no era el Unico, sino que
convivia con otros modelos mas simples 0 mas antiguos, aunque también dignos de
destacar, algunos de los cuales, constituyen tipos intermedios en la evolucién que
se produjo a partir del esquema inicial definido por el Mégaron micénico.

A continuacidn, pasaremos a establecer una serie de clasificaciones de los
distintos tipos de templos griegos segun una serie de cualidades y caracteristicas de
diversa indole. Estas clasificaciones se emplean de forma conjunta para intentar de-
finir de la forma méas completa posible cada ejemplo, atendiendo a diversos aspec-
tos relacionados con el disefio del mismo.

3.2.2.5.1.- Clasificacion de los templos segun su planta.

Es importante sefialar que las Cellas, las “casas de los dioses” de cuatro pa-
redes resultantes del primitivo Mégaron eran el alma esencial del templo. La mera
presencia de la Cella ya era suficiente para constituir un templo, como de hecho era
el caso en muchos ejemplos mas pequefios. Sin embargo, ya en el siglo VI, el ar-
quitecto griego podia elegir entre una variedad de plantas, desde las simples a las
complejas, cada una con una nomenclatura diferente.

a) Templo tipo Mégaron o In Antis. Es un templo compuesto simplemente
por una cella alargada con cubierta a dos aguas de poca pendiente a la que se
adosa un portico delantero o Pronaos. Este portico presenta en su frente dos
columnas situadas entre dos Antae (pilastras con capitel y basa) adosadas a
los extremos de los muros que sobresalen de la cella.

b) Templo Prostilo. Se denomina asi a un tipo de templo similar al anterior,
formado también por una Cella y un portico frontal adosado a ésta. En este
caso, sin embargo, se disponen cuatro columnas en el exterior del porche,
ocupando toda la anchura de la cella y formando el frente del templo.
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d) Templo Periptero. En este tipo, la cella se encuentra completamente ro-
deada por una columnata (pteron). Este modelo se convirti6 en el esquema
mas extendido de todos los existentes.

e) Templo Pseudoperiptero. Es una variante del anterior, escasamente utili-
zada por los griegos, en la cual, los muros de la cella se expanden hasta el
borde del estilébato, para aumentar asi el espacio interior, reduciendo la co-
lumnata perimetral a una serie de semicolumnas, adosadas a este muro, que
bordean totalmente el edificio.

f) Templo Diptero. Se trata de un modelo escasamente empleado caracteri-
zado por la presencia de una doble columnata perimetral que envuelve a la
Cella.

g) Templo Circular. Presentaba un nimero variable de columnas rodeando
a la Cella y una compleja solucion estructural de cubierta. En muchos casos
se resolvia en orden corintio.

A la izquierda, templo peripteroy, a la derecha, témplo diptero

3.2.2.5.2.- Clasificacion de los templos segln el nimero de columnas.

Los templos griegos también pueden clasificarse atendiendo al nimero de

columnas existentes en su parte frontal. La nomenclatura empleada en cada caso
para su definicién, extraida del tratado de Vitruvio, queda recogida en la tabla ad-

junta:

Ndmero de columnas frontales Denominacion

Dos columnas frontales Distilo.

Cuatro columnas frontales Tetrastilo.

Seis columnas frontales Hexastilo.

Ocho columnas frontales Octastilo.

Nueve columnas frontales (raro) Eneastilo o Nonastilo
Diez columnas frontales (raro) Dechéstilo.
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La mayoria de los templos griegos son peripteros hexastilos, aunque el mas
importante de todos, el Partendn de Atenas, es octastilo.

3.2.2.6.- Descripcion del interior de la cella del templo.

Al igual que ocurrié con las demas partes del templo, la cella estuvo también
sometida a diversas modificaciones como consecuencia de la incidencia que tuvo so-
bre la misma el proceso de evolucién y experimentacion formal y espacial sufrido por
esta tipologia.

Una de las cuestiones que mas influyeron en la espacialidad interior de la ce-
lla fue la tendencia hacia la particion de su interior en una serie de naves por medio de
hileras de columnas. En general, las columnas eran un recurso estético mas que es-
tructural, aunque en ocasiones existio también la necesidad de introducir soportes in-
termedios como apoyo de los pares de cubierta para reducir asi la luz del vano y evitar
la flecha excesiva de las vigas que soportaban la techumbre.

La forma de resolver estos apoyos intermedios se convirtio en el factor deci-
sivo de definicion cualitativa de esta espacialidad. Las soluciones empleadas fueron
varias, en funcién de la luz a cubrir y otros factores. De esta forma, unas veces se em-
plearon soportes semiadosados al muro, o incluso a otros muros dispuestos transver-
salmente al de cierre, generando una cierta secuencia de fluencia espacial, pero cola-
borando escasamente desde el punto de vista estructural; en otras, se emple6 una Gnica
hilada central corrida de columnas, que enfatizaba la relacion hueco-macizo y, por ul-
timo, una doble hilada de soportes que generaba un corredor perimetral de paso y una
mayor amplitud del espacio interior posibilitada gracias al aumento del nimero de
apoyos intermedios. Son muchos los autores que afirman que, sin estas columnatas
divisorias, el interior habria sido demasiado grande y habria resultado demasiado des-
nudo en comparacion con la densidad del exterior, no formando por lo tanto un recin-
to apropiado para la imagen de culto y sus tesoros.

En las dos Gltimas soluciones descritas, los pérticos se formaban mediante la
superposicion en dos niveles de dos 6rdenes de columnas, algo facilmente com-
prensible desde el punto de vista de la l6gica arquitectonica. Dentro del espacio li-
mitado de la cella, debia evitarse la presencia de unas columnas de un tamafio ex-
cesivamente grande. Dado que las dimensiones de la columna dérica estaban rela-
cionadas proporcionalmente, haber proyectado un orden de columnas que se eleva-
se hasta la cubierta, habria generado un fuste demasiado grueso que habria com-
primido el espacio interior, por lo tanto, para evitar este contratiempo, usaron co-
lumnas ddricas de un didmetro mucho menor. Ello generaba, como es l6gico, una
menor altura del orden, por lo que a su vez, hacia necesario el empleo de segundo
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un orden menor superpuesto al primero que completase el alzado hasta la cota de
apoyo de la cubierta. Cada hilada de columnas soportaba a su vez un arquitrabe co-
rrido, por motivos estéticos, sintacticos y también constructivos, para dar estabili-
dad al conjunto.

Esta solucién, comprensible cuando se empleaba el orden dérico para re-
solver el interior, debido a su mayor pesadez y grosor, resultaba incomprensible
desde el punto de vista constructivo cuando se empleaban el orden jénico o el co-
rintio, mucho mas delgados y esbeltos. La Unica explicacién posible, por tanto, de-
bemos buscarla en el inflexible tradicionalismo que regia la creacion arquitectonica
del periodo.

Otro aspecto que influyé poderosamente en la definicién de la espacialidad
interior fue el sistema de iluminacién de la cella, un tema controvertido debido a la es-
casez de datos disponibles. Por un lado, como consecuencia de la observacion de los
muchos ejemplos que se conservan, podemos afirmar que ésta no se producia a través
de los muros de cierre de la cella, pues no existen huecos en los mismos, salvo el co-
rrespondiente a la puerta de entrada al recinto. Ello implica que la tnica forma posible
de iluminacion natural era aquella que consiguiese penetrar a través de la puerta de
entrada o bien hacerlo cenitalmente, por algin hueco dejado en la cubierta.

Esto nos lleva necesariamente a plantearnos diferentes hipétesis de solucién
de cubierta —de cuyos originales no quedan restos al estar resueltas con madera- aten-
diendo al mismo tiempo al problema de la iluminacion interior de la cella. De esta
cuestion hablaremos mas tarde en el apartado correspondiente.

3.2.2.7.- Algunos ejemplos de Templos.
3.2.2.7.1.- Ejemplos de templos doricos.

La mayoria de los templos ddricos presentan un esquema similar, dato que
demuestra, por otra parte, el proceso de evolucién convergente hacia la realizacién
de un modelo ideal que tom6 como punto de partida los ejemplos méas antiguos y
fue perfeccionandolos sucesivamente.

Los ejemplos mas antiguos de templos déricos que se conservan pertene-
cen al siglo VI a.C., coincidiendo con el comienzo en la utilizacion de la piedra,
por parte de los griegos, como material de construccién, cuyas técnicas fueron im-
portadas de Egipto en este periodo. El ejemplo mas singular de todos los templos
doricos construidos en el Periodo Arcaico se encuentra en Paestum, en Poseidonia,
una colonia griega del sur de Italia fundada alrededor del afio 600 a.C. Este templo,
denominado comunmente “la Basilica” —originalmente, Templo de Hera I- fue
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construido hacia el afio 530 a.C. y convive con otro ejemplo de comienzos del Pe-
riodo Clasico, construido alrededor del 460 a.C., vulgarmente llamado templo de
Poseiddn o templo de Hera Il.

La Basilica difiere en muchos sentidos del templo dérico "ideal”. La cella
de este templo esta dividida en dos naves por la presencia de una hilera de ocho so-
portes intermedios, que presentan un espesor idéntico al de las columnas exteriores
que rodean el edificio. El disefio de esta columnata perimetral supone una excep-
cion en el esquema habitual de disefio de los templos déricos; no s6lo es poco co-
rriente la existencia de nueve columnas en cada extremo, sino que ademas, el em-
pleo de un nimero impar de elementos provoca la presencia de una columna cen-
tral formando una masa sélida en lugar del acostumbrado vacio en el eje central del
templo. En los laterales se dispusieron dieciocho columnas, méas espaciadas que las
de los extremos, lo que también era poco comun. Estos conflictos andmalos se ex-
plican por la métrica del disefio, que sacrificd la armonia visual a las proporciones
tedricas fomentando la busqueda del conflicto como forma de captar la atencion del
espectador.

Los fustes de este templo no son excesivamente gruesos para un dérico
temprano, pero el éntasis de la columna —que aparece aqui por primera vez en la
arquitectura griega- esta especialmente pronunciado: el diametro de la seccion en la
parte superior es la mitad del correspondiente a la parte inferior, dando la sensacion
de que el fuste se hincha en su base debido a un exceso de tension. La excesiva
amplitud del equino potencia también esa sensacion; sus proporciones son muy an-
chas con respecto al arquitrabe que tiene encima y al estrecho extremo superior del
fuste, que parece que la esta perforando. Todo ello sugiere la forma de un cojin que
ha sido aplanado por una enorme carga y esta tension es transmitida al observador,
provocando en el mismo un distanciamiento de la voluntad de contemplacion sere-
na del edificio.

El templo de Hera Il o Poseiddn se acerca mucho mas a la norma dérica y
en el se aprecia ya el proceso de evolucion general experimentado a lo largo de este
periodo. La planta de este templo sigue el patron continental, definido hacia el si-
glo V a.C.; éste se compone de una cella dividida internamente en tres naves me-
diante dos columnatas déricas, formadas ambas por dos drdenes superpuestos, y
una columnata perimetral exterior que define dos fachadas frontales hexastilas y
catorce columnas en cada lateral. La impresion que produce este edificio es mucho
mas serena; la carga del entablamento todavia es pesada, pero ya no parece “aplas-
tar” el equino o “hinchar” el fuste debido a un éntasis exagerado.

La siguiente etapa en el desarrollo del templo dérico esta representada por
el edificio que se conoce como el templo de la Concordia, en Agrigento (Sicilia),
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construido alrededor del afio 430. Este edificio presenta una imagen arquitectonica
de gran perfeccion; ello es debido en parte a su tamafio —s6lo dos tercios del de los
templos de Paestum-, pero sobre todo se debe a los sutiles cambios en las propor-
ciones y en la formacion de los detalles. Las columnas del templo periptero hexas-
tilo de la Concordia son mas delgadas —la proporcién de la altura con el diametro
de la base es de 4.61/1 frente al 4.20/1 de Paestum- y las distancias interaxiales son
ligeramente mayores. Estos cambios que parecen tan pequefios en el papel, son
muy significativos para el 0jo humano, especialmente en combinacién con otras su-
tiles modificaciones. El éntasis de los fustes también se ha refinado hasta alcanzar
una curva apenas visible.

Sin embargo, la creacion mas sublime de la arquitectura dérica fue el Par-
tendn de Atenas. El Partenon, el templo de Atenea Polias, domina toda la Acropolis
desde su punto mas alto. Fue disefiado por los arquitectos Ictinus y Calicrates en
colaboracion con el escultor Fidias. El edificio fue erigido entre el afio 447 y el 438
a.C. En el 432 a.C., justo antes del comienzo de la Guerra del Peloponeso, que se-

fial6 el declive de Atenas, se terminaron las magnificas esculturas externas, el pun-
to cillminante del arte clasicn MaAs tarde aii interinr seria "restaiiradn' nor Ins rn-

La figura adjunta muestra la relacién global de
proporciones y la concatenacion dimensional exis-
tente en el Partenén de Atenas.
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El Partenon es Gnico en muchos sentidos, unos obvios y otros apenas Visi-
bles. Su disefio estuvo muy condicionado desde el principio por la imagen preexis-
tente de oro y marmol de Atenea, del escultor Fidias. Esta colosal estatua de 12
metros de altura precisaba a su vez una inmensa cella. La estancia finalmente pro-
yectada tenia mas de 18 metros de anchura total, quedando dividida en tres naves
mediante una doble columnata —una central de 10 metros de ancho y dos corredo-
res laterales de tres metros cada uno-, formada por dos érdenes superpuestos re-
sueltos en orden dérico. El disefio de estas columnatas interiores presentaba una
innovacion: en vez de ir directamente al muro trasero como era lo acostumbrado,
las dos columnatas giraban al final de la cella formando una estructura en U tras la
estatua y dibujando un marco alrededor de la diosa.

La columnata perimetral se resolvid con porticos octastilos en las fachadas
anterior y posterior y pérticos de diecisiete columnas en los laterales. Esta formula
seguia la regla ideal por la cual los lados del templo presentaban el doble de co-
lumnas que los extremos, mé&s una. Las relaciones proporcionales entre los lados de
la planta del Parten6n son aproximadamente de 4/9, relacion gque se repite también
en la proporcion del didametro inferior de la columna con la distancia interaxial y de
la anchura del templo con respecto a su altura.

Esquema constructivo del templo de
Atenea Niké, segin Roland
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Este edificio fue resuelto con una doble columnata perimetral —es decir,
era un templo diptero- que se elevaba sobre un krepidoma de unos 51 por 112 me-
tros. La columnata frontal era triptera y, en el pértico, existian columnas pareadas
in antis formando cuatro hileras. Estas columnas, que se elevaban unos 18 metros,
soportaban enormes dinteles de mas de 6 metros de luz. En el centro de la cella del
templo, como en otros importantes ejemplos jonicos, habia un patio abierto con un
gran altar y estatuas rodeandolo, de forma similar a los presentes en su antecesor
tipolégico, el mégaron. En general, se trataba de un templo en el que se podian ob-
servar gran cantidad de influencias orientales y egipcias, todas ellas mezcladas de
forma inigualable con el ideal de belleza griego.

Otro ejemplo digno de destacar es el diminuto Templo de Atenea Niké
(diosa de la Victoria), construido en la Acropolis ateniense alrededor del afio 420.
Se trata de un pequefio templo jonico anfiproéstilo tetrastilo —su altura desde la kre-
pidoma hasta el frontén apenas alcanza los tres metros- que se eleva de forma ma-
jestuosa sobre una subestructura alta y estrecha ubicada cerca de los Propileos d6-
ricos.

Se trata de un modelo en el cual los detalles han sido muy cuidados —aqui
se observan por primera vez los complejos capiteles jonicos de dos caras de los an-
gulos y la primera division que se conoce del arquitrabe jonico en tres planos- y lo
mismo ocurre con sus proporciones. Debido a la cercania con los Propileos hubo
que efectuar algunas variaciones en las estas relaciones proporcionales para recon-
ciliar a este edificio con los vecinos; ello provocé una reduccion de la altura de la
columna jonica (relacion 7/1 con su basa en vez de la habitual de 9/1 6 10/ 1) para
acercarla a la proporcion 5/1 de las columnas doéricas de los Propileos.

El edificio més excepcional de todos es el Erechtheion (420 a.C.), situado
también en la Acropolis, al norte del Partenon. Este edificio se contemplaba con
especial veneracién; su lugar de asentamiento era especialmente sagrado, ya que
incluia la tumba de Cecrops, el legendario fundador de Atenas, la roca que conser-
vaba la marca del tridente de Poseiddn con la fuente que surgié de ella y, por ulti-
mo, el olivo sagrado de Atenea, situado en un area amurallada que habia justo al
oeste del templo.

La complejidad del edificio en lo referente a su planta y distintos niveles se
puede justificar parcialmente por la complicada orografia —en el momento de la
construccion de este templo, casi no quedaba espacio material en la Acropolis- y
también por su complejo programa, dado que, este edificio debia alojar, no sélo el
santuario de Atenea Polias, sino también altares a Poseidon —dios del mar-, a He-
faistos —dios del fuego-, a Erechtheus —un rey mitico de Atenas que habia batallado
infructuosamente con el dios del mar- y a Butes, hermano de Erechtheus y sacerdo-
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te de Atenea y Poseidon. Ademas, en el templo se guardaban los botines cogidos a
los persas, asi como la famosa lampara dorada de Calimaco, que ardia durante un
afio sin que se la rellenase y tenia una chimenea en forma de palmera.

El trazado interno del Erechtheion ha podido ser reconstruido a pesar de su
posterior conversion en una iglesia y, mas tarde, en un harén turco. Tenia un sétano
y cuatro habitaciones en la planta principal, a distintos niveles de pavimento. La
gran habitacién oriental pertenecia a Atenea Polias y los otros espacios estaban di-
vididos entre el resto de imagenes. El exterior del templo refleja también esta com-
plejidad, de tal forma que no hay dos lados que sean similares; presenta tres porti-
cos de tipo, escala y nivel divergentes y, la Unica composicion normal, esta en el
este.

De todos los frentes, las composiciones mas particulares son las que se ob-
servan en los pérticos laterales del extremo oeste de la cella, el famoso Pértico de
las Cariatides que se proyecta hacia el sur, frente al Partenén. En éste, aparecen
seis figuras femeninas fuertes, flexibles y vestidas que descansan sobre un alto pa-
rapeto, soportando con ligereza un elegante entablamento jonico. Estas cariatides
no fueron un elemento inventado para este templo, sino que se conocian ya en la
arquitectura griega mas antigua.

El poértico sur contrapesa al pértico norte, mucho méas grande y bastante
mas abierto y diafano. Mientras que las cariatides se levantan por encima del nivel
principal del templo —establecido en el frente este- el portico norte de columnas es-
t& situado en un punto inferior sobre la colina inclinada. Esto permitié al arquitecto
Mnesicles crear una columnata altisima como forma de salvar los diferentes niveles
a lo largo del axis principal. La diferencia entre los estildbatos de las fachadas ge-
melas es de casi dos metros, sin embargo, la altura de sus 6rdenes es similar.

3.2.2.7.3.- Ejemplos de templos Corintios.

Ninguno de los primeros edificios que emplearon el capitel corintio se con-
serva en pie, excepto el de Apolo en Bassai. En cualquier caso, el orden corintio en
un principio estaba restringido al interior del templo; no se utiliz6 en el exterior
hasta muy avanzado el periodo helenistico. Su uso en exteriores, inicialmente que-
do6 relegado exclusivamente al templo circular, una variante importante del tipo
rectangular.

El edificio méas antiguo en el que se us6 externamente el capitel corintio no
fue un templo, sino el monumento erigido en Atenas para sostener el elaborado tro-
feo de bronce ganado por Lysicrates en el afio 335 a.C. en la competicién coral de
un festival griego. EI monumento est4 constituido por una base cuadrada de piedra
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caliza, de unos tres metros por cada lado, rematada por una hilada de marmol azu-
lado, tipico del colorismo cada vez mayor del periodo. Encima hay un cilindro de
marmol blanco, de unos dos metros de diametro, a modo de un tholos en miniatura,
s6lo que aqui esta articulado por seis columnas corintias colocadas debajo del enta-
blamento circular. El tejado conico esta formado por un solo blogue de marmol, ta-
Ilado para que pareciese que tenia tejas y sosteniendo un fluido elemento vegetal
coronado por el premio de Lysicrates en forma de tripode. El cilindro de marmol
estd hueco, pero no hay ninguna entrada ya que no estaba pensado para servir a
ningln propdsito definido. Técnicamente el monumento es significativo ya que las
columnas sirven para disimular las junturas que hay entre las planchas curvas que
forman el cilindro, cada plancha incluia su seccién del entablamento. Esta diver-
gencia entre la estructura real y aparente —proveyendo las columnas el soporte
usual del entablamento- es contraria a los métodos de construccion mas "honestos"
del periodo clasico y es tipica de la época posterior, al igual que la fantasia pictori-
ca del monumento.

Aunque en el periodo helenistico cada vez se hizo caso mas omiso a las
viejas tradiciones arquitectdnicas, sin embargo, éstas se conservaron con una fuerza
considerable. De esta manera, hasta el 170 a.C. no aparecié el corintio como el or-
den exterior principal de un templo periptero normal. Esto ocurrié en el inmenso
Templo de Zeus Olimpico en Atenas, que presentaba columnas de 17 metros de al-
tura y su planta media aproximadamente unos 41x108 metros, dejando pequefio al
Partenon y rivalizando con los templos ddricos de Sicilia y los grandes santuarios
jonicos.

3.2.2.7.4.- Templos circulares.

A pesar de lo dicho anteriormente sobre el empleo del orden corintio para
resolver los templos circulares, el primer templo importante construido de este tipo,
fue una estructura dérica de mediados del siglo VI en Delfos que, aungue se perdid,
su forma ha sido deducida a partir de restos que fueron reutilizados para otros edifi-
cios.

A principios del siglo IV el templo circular o tholos ya estaba bien conso-
lidado y se empleaba habitualmente. Los dos tholos mas importantes estan en Del-
fos y Epidauro; el antiguo ejemplo del siglo 1V en Delfos comprende una estructu-
ra de tres anillos concéntricos: un pteron dérico circular de veinte columnas, un

Dibujo de las ruinas de un templo
circular, segun D. Yarwood

muro de la cella; y nueve columnas corintias interiores. Los capiteles se parecen al
de Bassali, sin embargo, el mejor ejemplo, segln los antiguos, era el Tholos de Epi-
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dauro, de alrededor del 360 a.C.

66



La Construccion en la Antigua Grecia

cAPiTuLO IV

ASPECTOS ESTRUCTURALES
Y CONSTRUCTIVOS

67



Historia de la Construccion

68



La Construccion en la Antigua Grecia

IV.- ASPECTOS ESTRUCTURALES Y CONSTRUCTIVOS DEL TEMPLO.

4.1.- MATERIALES EMPLEADOS Y SU TRATAMIENTO.
4.1.1.-Generalidades.

Los constructores griegos emplearon varios tipos diferentes de materiales se-
gun la época, pues la evolucidn en las técnicas también llevo consigo un cambio de
materiales hacia otros de mayor calidad, durabilidad y con una exigencia mayor en la
ejecucion.

En sus comienzos, los griegos utilizaron el adobe, la terracota y la madera;
mas tarde, la caliza y el marmol se convirtieron en los materiales principales. En los
templos mas humildes, se empleaban la piedra caliza y la arenisca, que solian revestir-
se de estuco de marmol en muchas ocasiones buscando una mayor calidad estética; la
mayoria de los templos que se encuentran en la peninsula griega son de marmol, ma-
terial que se utilizé a partir del afio 600 a. de C. aproximadamente en esta zona.

4.1.2.-La arcilla.
La arcilla fue el material mas utilizado en el Periodo Arcaico, siendo abando-

nada posteriormente de forma progresiva en beneficio de la piedra. Inicialmente,
esta sustitucion, se produjo tan solo mediante transposicion de formas y después,

Detalle de cubierta resuelta con ladrillos
de adobe, segin J. P. Adam
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poco a poco, se fueron extrayendo las posibilidades del nuevo material.

La arcilla era empleada fundamentalmente en forma de ladrillos de
30x15x8 cm. aproximadamente —es interesante observar que guardan la relacién de
1 pie-1/2 pie entre soga y tizdn-; en los comienzos, los utilizaban crudos, hasta bien
entrado el S. 1V a.C., momento en el cual comenz6 a generalizarse el cocido de los
mismos.

En un principio, estos ladrillos de adobe fueron usados también como ele-
mento de techumbre. Mas tarde serian sustituidos por tejas planas cocidas de terra-
cota que evolucionaron a partir de éstos debido a la necesidad de disminuir el gro-
sor de los mismos como consecuencia de los problemas que surgian durante la coc-
cién por la mala calidad de los hornos empleados. La reduccion del espesor de los
ladrillos reducia la aparicion de tensiones internas como consecuencia de la dife-
rencia de temperatura que se alanzaba en el nucleo de la pieza con respecto a la al-
canzada en su superficie exterior, permitiendo asi una coccién mas uniforme.

4.1.3.-La Piedra.

Aungue los griegos emplearon inicialmente la piedra caliza, a medida que se
fueron afianzando en el uso de los elementos pétreos, prefirieron el marmol por sus
cualidades intrinsecas, dado que facilitaba la finura en el esculpido de los detalles y
acabados. Estos constructores emplearon méarmoles de gran calidad, llegando a apre-
ciar tanto su finura de acabado que, en aquellas regiones como las del sur de Italia,
donde se usaba normalmente la piedra caliza para la construccidn, se generalizé el uso
de estucos a base de marmol pulverizado como material de recubrimiento superficial
de la piedra para conseguir el alto nivel de acabado al que estaban acostumbrados por
el empleo del marmol.

Método de transporte para si-
llares de grandes dimensiones
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Los tipos de marmoles mas empleados durante este periodo fueron el pentéli-
co, extraido del monte Pentélico proximo a Atenas; el himético, del monte Hymetos
también proximo Atenas; el de las islas de Paros y Nassos, y el de Eleusis. De todos
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Otro método similar de transporte para grandes dinteles pétreos

ellos, el mas apreciado fue el marmol pentélico que era de una blancura deslumbrante
y resistia bien la intemperie, como se puede apreciar todavia hoy en todos los templos
de la Acrdpolis de Atenas. EI marmol himético también era blanco, pero presentaba
vetas de color gris-azulado; Tanto este tipo como el anterior fueron empleados para la
ejecucion de elementos estructurales. EI marmol de las islas de Paros y Nassos se uti-
lizaba sobre todo para la talla de esculturas. Por ultimo, el méarmol de Eleusis, como se
advierte en el friso del Erechtheion, era gris oscuro y se utilizaba para potenciar los
contrastes entre los distintos elementos del levantamiento del templo.

Los métodos griegos de construccion en piedra han sido muy estudiados por
los arqueblogos, que han obtenido muchos datos de los numerosos documentos exis-
tentes y también de las piezas y bloques desechados de algunas obras o de la observa-
cion de templos inconclusos. Generalmente las labores de extraccion de cantera de la
piedra y el marmol eran daban en adjudicacion a una serie de contratistas. Estos que-
daban encargados de extraer las piezas, efectuar en las mismas un primer rebaje de
acuerdo con las plantillas de madera y detalles aportados por el arquitecto, y transpor-
tar los bloques hasta el lugar de colocacion sin sufrir desperfectos. Todo este proceso
ha sido descrito de manera muy detallada por Roland Martin que, ademas cita varios
epigrafes de un contrato realizado en Eleusis, hacia el siglo 1V, con este mismo moti-
vo. Algunos ejemplos de estos epigrafes los reproducimos a continuacion:

"...Extraer (de las canteras) de Egina blogues de piedra blanda, regu-

lares, de 4 pies de largo, 3 de ancho y 1,5 pies de grueso (alto); rebajarlos por
todos los lados en angulo recto, con superficie sin desbastar, y transportarlos a
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Eleusis en buen estado, sin desconchaduras, en nimero de 44.

..... Extraer blogues del Pentélico para las metopas, con una altura de 5
pies, un ancho de 5 pies menos un palmo y 3 palmos de grosor. Rebajarlos en
todas sus caras en angulo recto, dejando la superficie basta, de acuerdo con el
croquis facilitado por el arquitecto, y entregarlos en buenas condiciones, blan-
cos, sin vetas, en numero de 15. Transportar los bloques desde el Pentélico
hasta Eleusis, con una longitud de 5 pies, anchura de 5 pies menos un palmo, 3
palmos de grueso, y entregarlos en el santuario en buenas condiciones, sin
desconchaduras, en nimero de 15.

...Tallar las 15 metopas de marmol pentélico; trabajarlas de igual
forma que las que hay en el santuario, colocarlas, sujetarlas con uniones puli-
das en todas sus caras; colocar también las que ya estan talladas, sujetarlas
con uniones apropiadas, empotrarlas, echar plomo fundido y efectuar el rebaje
del calce superior."

Del sistema de explotacién también se conocen muchos datos que hacen pen-
sar que los métodos no debian de variar sustancialmente de las técnicas empleadas
mas tarde por los romanos. La piedra se extraia de la cantera mediante la introduccion
de cufias de madera que luego se humedecian para que provocasen tensiones en la
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Métodos de elevacion empleados por los griegos,
segun Roland

piedra y ésta se fracturase. De esta manera iban arrancando bloques de un tamafio
moderado, que posteriormente eran transportados a lomos de mulos y asnos o bien,
mediante sistemas de poleas u otros ingenios como los que muestran las figuras.
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Para prevenir las roturas durante el transporte, las piezas se transportaban sin
desbastar, como ya hemos apuntado, y se dejaban salientes o biseles que actuasen co-
mo elemento de proteccidn durante el transporte. Como a una misma obra podian lle-
gar bloques de distinta procedencia, éstos se marcaban con signos pintados o grabados
formados por unas pocas letras, o incluso nombres completos, que proporcionaban las
referencias de los responsables o su lugar de ubicacion definitiva.

Detalle de algunos de los anclajes empleados para el izado de las piezas.

Una vez que los blogques habian sido aceptados en obra, los tallistas efectua-
ban un segundo desbaste previo a su colocacion en el lugar asignado a cada pieza. En
esta operacion, se procedia a retirar parcialmente las envolturas de proteccion dejadas
en la piedra para evitar cualquier deterioro en la misma. En las aristas se dejaban unos
rebordes almohadillados de proteccidn en los que se tallaban unas muescas para indi-
car la cota definitiva de desbaste. Asi mismo, se dejaban unos mufiones salientes que,
ademas de proteger los paramentos ante cualquier caida, podian utilizarse para el iza-
do de la pieza.

Para el levantamiento de las piezas, se recurria también en ocasiones a espigas
de agarre o a ranuras con forma de “U” en las que se introducian las cuerdas del ma-
quinillo o grua. Estas ranuras debian ser también talladas en el blogue junto con otras
que permitiesen, mediante el efecto palanca, el encaje definitivo del bloque y también
aquellas destinadas a servir de alojamiento a las grapas de sujecion. Las maquinarias
de elevacién estaban basadas en los conocimientos sobre manejo de poleas y cuerdas
propios de la navegacion. También empleaban tornos, garfios, cables amarrados a es-
pigas y palancas de madera endurecida al fuego para la colocacion definitiva de las
piezas.

La colocacion de las piezas en el muro se realizaba a hueso, generalmente sin
argamasa. Normalmente la hilada inferior (ortostatos) tenia el doble de altura que las
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demaés y, algunas veces, se construian muros huecos o de dos hojas con un relleno in-
terior de casquijo y mortero de cal, para reducir su peso propio o para ahorrar materia-
les. Los bloques eran encajados con gran meticulosidad en el lugar preciso que les co-
rrespondia. Las piezas se unian entre si, para fijarlas a su posicién, usando clavijas de

=
=
=
=
=
=
=

’///W
W /

S %
(s
\Zrms:

RN

‘\Q\\\\\‘S\:
B _ B

iz 07

4 AW
Z A&
7 ) -f’//)w’:¢
P B (4 77 ol : B
GIA
AT LA & 4
2 = l'//”.-/x ';’/,
ot el e WIZH: B
4%4 7 92
AL A7 €
/’I'Kf. rd A Lrrrs

7

.

S

rl'; e S ]

Otros métodos de anclaje y colocacidon de los sillares en los templos griegos, segun Durm

metal y grapas de bronce o de hierro fijadas con plomo fundido. Estas grapas podian
adoptar multiples formas acordes con su mision; de esta manera, podemos encontrar
uniones realizadas mediante pletina, doblete, grapas en cola de milano, cajeado, espi-
0a, etc. Parece ser que el empleo de este tipo de uniones se generaliz6 con la intencion
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de proporcionar al edificio una estabilidad a las cargas horizontales lo suficientemente
importante como para ser capaz de resistir los frecuentes terremotos que sufria la re-

gion.
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A veces, los salientes y puntos delicados de la obra, se ejecutaban con piedras
mas duras, que encajaban meticulosamente con el resto. Como indica Castro, este
procedimiento permitiria posiblemente, cada cierto nimero de afios, sustituir las pie-
zas mas deterioradas por el paso del tiempo.

4.1.4.-La madera.

La madera comenzo a utilizarse, como elemento propio o asociado a la arci-
lla, desde las construcciones mas primitivas. Mas tarde, cuando se generalizé el uso de
la piedra, su empleo se redujo basicamente a la fabricacién de elementos componentes
del armazon de cubierta.

Los griegos no conocian la triangulacién y este desconocimiento les obligo a
idear ingeniosos sistemas de apoyo de la techumbre que les permitiera cubrir luces
considerables. El sistema empleado consisti6 en el apoyo de los pares de cubierta so-
bre jacenas horizontales que salvaban la luz entre los muros. Estos apoyos se llevaban
a cabo mediante una serie de caballetes verticales que trabajaban a compresion y eran
los encargados de crear la pendiente necesaria a la cubierta. El tejado tenia poca pen-
diente, dado que no era necesaria una mayor inclinacion con el clima griego. De esta
forma tan peculiar, se definia el plano de apoyo de la teja que podia colocarse, bien di-
rectamente o mediante un tablero intermedio. Las tejas empleadas podian ser de terra-
cota 0 de marmol y los techos interiores se conformaban mediante artesonados de ma-
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dera o placas de marmol.

Las maderas eran suministradas de las regiones mas ricas mediante un comer-
cio cuidadosamente reglamentado. Esta procedia principalmente de los bosques de
Macedonia, noroeste de Asia menor, Peloponeso e Italia meridional. Generalmente
existian almacenes que suministraban las escuadrias mas habituales, por lo que sola-
mente los edificios singulares precisaban encargos especiales. Los tipos mas habitua-
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les eran de pino o abeto, empleando también el roble, aunque de manera méas puntual.
Como caso excepcional, citaremos el entramado de cubierta del Partendn, que fue re-
suelto con madera de ciprés importada de Egipto.
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4.2.- EL SISTEMA CONSTRUCTIVO.

Detalle de la entrega de la cubierta
de madera sobre el arquitrabe en
un templo primitivo.

4.2.1.- Introduccion.

Algunos modelos de tejas empleados durante esta etapa, segun Roland

En este capitulo, nos limitaremos al andlisis constructivo de los templos
como tipo fundamental desarrollado por los griegos. Esta decisién la justificamos
basadndonos en dos motivos: en primer lugar, el hecho de ser practicamente de los
Unicos que se han conservado restos mas o menos abundantes y suficientemente
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bien conservados y, por otro lado, debido a que los conceptos estructurales y cons-
tructivos que se evidencian en los templos, son aplicables de forma mas amplia, sin
incurrir en demasiadas contradicciones, a las demas tipologias atendiendo a los res-
tos que se conservan de las mismas.

4.2.2.- El concepto bésico.

Los griegos emplearon un Unico concepto estructural, el sistema adintela-
do, el cual, se adapté adecuadamente a sus templos debido a las singulares caracte-
risticas de este tipo de edificios. Estos fueron concebidos como un espacio estético
gue no necesitaba ser habitado, por lo que las grandes limitaciones que generaba
este sistema a la hora de cubrir una luz relativamente amplia, no constituyeron ex-
cesivos problemas.

El sistema adintelado presenta una serie considerable de limitaciones es-
tructurales cuando el elemento que se emplea como dintel o trabe esta resuelto en
piedra, hasta el punto de imposibilitar soluciones para vanos mayores de 4,5 me-
tros. Por otra parte, aunque se trata de una situacién menos probable que la ante-
rior, debe cuidarse también la posibilidad de superar la tensién admisible en las
secciones inferiores del soporte, como consecuencia de la pretension de alcanzar
una altura considerable con un material de un elevado peso propio y una seccién
muy reducida al anteponer la aplicacion de criterios formales por encima de otros
de tipo estructural.

o

Detalle del mecanismo de colapso de un arco de medio punto por la formacién de cuatro
rétulas y también, de la posicion de estabilidad de un arco adintelado imperfectamente en-
cajado

El dintel —entendiendo éste como una pieza simplemente apoyada sobre
dos soportes- puede modelizarse estructuralmente como una viga isostatica doble-
mente apoyada. Esta pieza debe ser capaz de resistir los esfuerzos de flexion gene-
rados por la accion de una carga uniformemente repartida que gravite sobre el
mismo, carga que puede ser simplemente la debida a su propio peso. Sin embargo,
como es sabido, los materiales pétreos apenas son capaces de absorber esfuerzos de
traccion, y ello hace inviable su empleo cuando las magnitudes de carga provocan
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la superacion de los limites admisibles de tensiones de este tipo en el material.

Sin embargo, la realidad es que los griegos emplearon bloques pétreos de
gran tamafo para la resolucion de los dinteles presentes en sus edificios religiosos.
Las medidas de los dinteles empleados en los templos griegos venian dadas por el
sistema de proporciones fijado de antemano, con la eleccion de un determinado or-
den, para la resolucion del alzado del templo. Cuando se fijaba un médulo de gran-
des dimensiones, como era el caso de los grandes templos coloniales y helenisticos,
todos los elementos, incluido el dintel —cuya luz de vano coincidia con la separa-
cion definida para el intercolumnio-, adquirian proporciones gigantescas debido a
la relacion proporcional existente con el citado modulo de base.

De esta manera, se definian las medidas del dintel que no estaban, por tan-
to, fijadas atendiendo a criterios constructivos, sino formales. Ello obligé a solu-
cionar arquitrabes de grandes luces como las que se generaron en el templo de Ar-
temisa, en Efeso, que variaban entre los 6,16 y los 8,75 metros —emplazados sobre
columnas de méas de 12 m. de altura-, las del templo de Apolo en Didyma, con una
longitud de aproximadamente 8,5 m. sobre columnas de 20 m. de altura o las méas
reducidas del Partendn que apenas llegaban al hipotético limite de vano marcado
para los dinteles de piedra.

Estas luces, dificilmente asumibles por un dintel de piedra, fueron resueltas
sin embargo, en la construccidn griega y la justificacidn a esta cuestién debemos
buscarla en la moderna mecénica estructural. La explicacion es muy sencilla: las
piezas que componen los arquitrabes y los frisos de los templos griegos no pueden
ser consideradas mecanicamente como dinteles simplemente apoyados, sino que,
segun las teorias expuestas por Jacques Heymann, deben ser consideradas, mas
bien, como "plate-bandes™ elementales, un concepto totalmente diferente al de din-
tel, que desarrollaremos a continuacion. Esta teoria es la que justifica ademas por-
qué se mantienen en pie, sin caerse, muchos arquitrabes que han partido totalmente
por el centro. Segiin Heymann:

"El estado agrietado es el estado natural de las fabricas, aunque las
grietas pueden ser tan pequefias que no se vean o estar cerradas por la pro-
pia elasticidad de la piedra”.

Este ingeniero inglés afirma que para que una estructura cualquiera de fa-
brica sea estable -y, por tanto, también un dintel de piedra- la propia estructura de-
be ser capaz de desarrollar una linea de empujes, en equilibrio con su propio peso y
con cualquier carga exterior, la cual debe encontrarse situada totalmente en el inter-
ior de la fabrica, de manera que, de una pieza a otra, s6lo se transmitan esfuerzos
de compresidn. En esta hipétesis se supone como punto de partida que no se supera
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la tension de rotura por aplastamiento del material y que el rozamiento entre ele-
mentos contiguos es tan elevado que no existe peligro de deslizamiento.

De esta forma, segln esta teoria, si somos capaces de encontrar una linea
de empujes que, para una carga determinada, se encuentre dentro de la fabrica, la
estructura sera estable, sin posibilidad de colapso. Por el contrario, para demostrar
la inestabilidad de la misma, es preciso encontrar el correspondiente mecanismo de
colapso que, en este caso concreto, debe implicar el fallo en mas de un punto de la
estructura.

Para un arco, el namero de rétulas que deben formarse para que se produz-
ca este mecanismo de colapso es igual a cuatro, puesto que esta estructura es hiper-
estatica de grado tres. Esto implica que la formacion de tres articulaciones conver-
tirian a la estructura en estaticamente determinada (isostatica) y una cuarta articu-
lacion la convertiria en un mecanismo.
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Las figuras adjuntas muestran dos plate-bandes, sometidas a un estado de cargas idénti-
co al que presenta un arquitrabe griego. En la primera de ellas, observamos los esfuer-
zos producidos en los apoyos para una linea de empujes limite y, la segunda, para una
linea de empujes cualquiera encajada dentro de la seccién., segiin J. Heyman

Como tres rétulas no permiten el colapso libre, en el caso de que los dinte-
les colindantes se separasen ligeramente, la plate-bande podria flectar hasta la po-
sicion de la figura. Como esta posicion Gnicamente admite la formacion de tres ro-
tulas, no es posible formar un mecanismo de colapso. Por tanto, llegamos a la con-
clusién de que, independientemente de la carga, y siempre que los estribos no se
separen lo suficiente como para permitir que la plate-bande falle por "dislocacion™
hacia abajo al permitir un giro més acentuado de lo previsible, este elemento nun-
ca puede colapsar. El fallo definitivo solo ocurrird cuando la carga se incremente
tanto que ocasione la rotura del material por aplastamiento.

Debido a su tendencia al desplazamiento y al giro, las fuerzas que acttan
sobre una plate-bande son las que se muestran, segin Heymann, en el esquema ad-
junto. En el mismo se aprecia una linea de presiones parabolica que encaja comple-
tamente dentro de la seccidn, la cual, podria llegar a ser tangente a la misma en al
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caso de que los soportes se separasen ligeramente y se formasen tres rotulas como
consecuencia del agrietamiento de la pieza, pero el elemento no colapsara al ser
necesarias cuatro rotulas para provocar el colapso, como ya hemos apuntado ante-
riormente.

Del mismo modo, se puede demostrar que un arquitrabe sin partir también
es estable y se mantendra estable siempre y cuando no cedan los estribos o se so-
brepase la tension admisible de aplastamiento del material.

Los griegos, conscientes del problema, ante la evidencia del agrietamiento
o la rotura de algunas de esta piezas, plantearon una serie de soluciones ingeniosas,
aunque equivocadas o de escasa utilidad préactica. Intuitivamente debieron deducir
que un arquitrabe partido no trabajaba —hipoétesis errénea, como hemos demostra-
do- e intentaron mantener en servicio el conjunto resolviendo sus arquitrabes me-
diante el empleo de dos o tres piezas diferentes colocadas paralelamente en vez de
un unico elemento, posiblemente con la intencion de que, si una partia, las otras
dos continuasen trabajando.

En esta misma linea, se generalizé la costumbre de colocar estas piezas a
contralecho con el fin de dificultar la fractura del material. Por ultimo, también in-
tentaron un aligeramiento del peso del conjunto mediante la creacion de vaciados
en las secciones de los blogues que componian el entablamento, si bien, esta reduc-
cion de pesos fue minima en comparacién con el volumen total y, por tanto, tam-
bién su influencia en el comportamiento mecanico del elemento.

A pesar de todo lo aqui expuesto, las limitaciones generadas por el uso de
sistema adintelado fueron muchas y afectaron, no sélo a las reducidas luces que
imponia al espacio a cubrir, sino también al crecimiento en altura del edificio, la
cual quedd limitada a un maximo de dos plantas, debido a la inestabilidad de los
apoyos, que quedaban sueltos, y al peligro de rotura por aplastamiento en los
arranques de los soportes como consecuencia del elevado peso que gravitaba sobre
ellos.

4.3.- LOS ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS.
4.3.1.- Los cimientos.

A la hora de elegir el lugar en el que ubicar el templo, los griegos estable-
cian como preferente la importancia litdrgica del sitio, sin tener en cuenta en la
mayoria de los casos su idoneidad como superficie de asiento. Una vez decidida la

ubicacion, se procedia a ejecutar la cimentacion que, desde los ejemplos mas anti-
guos se realizé de forma cuidada y con gran correccién. Como cota de apoyo bus-
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caban siempre una capa de terreno firme o lo suficientemente compacto, profundi-
zando lo que fuese necesario. En el caso concreto de los templos, empleaban gene-
ralmente cimentaciones por losa, aunque existen excepciones a esta regla, mientras
que, en otros edificios, podian utilizar cimientos corridos para los muros y cimen-
taciones aisladas para las columnas.
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La imagen muestra la resolucion, poco cuidada dada la escasa magnitud de las
cargas, de la cimentacion del templo de Delos. En este caso, la Krepis se ha re-
suelto con gneis y marmol, creando unos refuerzos en las zonas de mayor con-
centracion de cargas.

Los cimientos de los templos se elaboraban con piedras de menor calidad
que el marmol debido al elevado precio de éste, su escasez y dificultad de extrac-
cion, dada su mayor dureza. Estas piezas se colocaban a hueso, sin mortero, y con
un aparejo bastante cuidado. Hemos de decir, sin embargo, que no se ponia espe-
cial cuidado en el centrado de las cargas.

En general, para la resolucién de la cimentacion, adoptaban normalmente
una seccion genérica que comenzaba con el vertido de una primera capa de mortero
de cal aérea’ ésta cuumnlia 1ina fincidn similar a la del hormigon de limpieza actual

al t i iores de piedra caliza enterrada
del -- cter acido. En la misma linea, el
hist fue asentado el templo de Arte-

6n de 6 a 7 cm de espesor, de la

-~

-1 se encontraba un terreno lo su-
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ficientemente consistente, entonces se extendia sobre esta base de preparacion una
masa a base de casquijo de piedra con algo de mortero de cal con la pretendida in-
tencion de compactar en lo posible el terreno para que pudiera servir como firme de
cimentacion.

Tanto en un caso como en el otro, se superponia seguidamente un nuevo
estrato, resuelto con unos sillares grandes de piedra caliza tallados de forma some-
ra, presentando un acabado menos cuidado que el habitualmente empleado para la
parte vista. En el caso concreto del Partendn, estos sillares estan resueltos con pie-
zas cuyo tamafio aproximado viene a ser de 0,90x0,30x0,30 metros, si bien, podian
Ilegar en ocasiones a presentar una longitud de hasta 1,50 metros,

A continuacién, se construia una plataforma de organizacién muy compleja
denominada Eutinteria, sobre la que se elevaba el templo del terreno. La Eutinteria,
sobresalia muy poco, aproximadamente unos diez centimetros, y tenia una cierta
curvatura hacia afuera, como correccion visual y quizas también con la mision de
facilitar el desagtie.

La capa de sillares grandes situada bajo la Eutinteria es la que podia pre-
sentar una mayor variedad de soluciones, en un intento claro de abaratar los costos
de construccion cuando ello era posible. En los templos més pequefios y, por tanto,
también con una magnitud de cargas menor, podian emplearse muros corridos bajo
la krepidoma, en el eje de las columnas. En otros ejemplos de mayores dimensio-
nes, se empleaba una solucion intermedia consistente en la creacion de una reticula
de sillares debajo de la Eutinteria, como la que muestra la figura, que definian una
serie de cubiculos, los cuales eran rellenados con mortero o tierra apisonada en vez
de crear una superficie continua como la existente en el Partendn.

Kostoff defiende que el origen de la Eutinteria podria estar en la terraza pe-
rimetral existente en los primeros templos de madera, con el objeto de permitir la
evacuacion de aguas. De este elemento afirma también que, ademas de esta mision
constructiva de proteccion del muro frente a las humedades del terreno, podria

-‘-‘-‘\‘—‘--.___‘_‘_‘_

g Solucion compleja de losa de cimentacion empleada en el templo de Apolo en
——= Delfos. Se trata de un ejemplo perteneciente a un edificio de grandes dimensio-
== nes, donde los rellenos en la base se reducen al minimo, segiin Roland
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cumplir con la misién formal de crear una rotunda referencia horizontal como con-
traposicion al caos de la naturaleza.

La Eutinteria del Partendn fue construida con un material mejor que el em-
pleado para los cimientos, sin llegar a usar en ella el marmol de gran calidad del re-
sto de la obra exterior. Sobre ésta, crecia la krepis o base, en forma de peldafios, la
cual, se construia siempre con sillares de gran tamafio. El esquema mas usual esta-
ba formado por dos escalones inferiores o estereobatos y otro escalén superior co-
nocido como estilobato, aunque existen otros ejemplos de tres estereobatos 0 mas y
un estilébato, como era el caso de muchos templos jonicos. Estos elementos que-
daban proporcionados con respecto a la altura total del templo mediante el orden,
nunca con respecto al individuo. Ello provocaba que, en muchos ejemplos fuese
necesaria la colocacion de peldafios entre ellos para poder acceder hasta el templo.
Los arrangues de las columnas se apoyaban en la krepis generalmente sobre unas
losas rectangulares con la espera circular.

En el Erechtheion, como excepcion, dadas las caracteristicas propias de es-
te templo, utilizaron una plataforma aterrazada en lugar de la krepis habitual. Esta
fue resuelta mediante el empleo de unos muros de contencién (analemas) perfec-
tamente integrados en el disefio del conjunto.

4.3.2.- Los muros.

En la resolucién de este elemento se puede apreciar claramente la impor-
tante influencia que la concepciodn arquitectonica griega tuvo en la construccién. El
muro se construia con una extraordinaria pulcritud, un esmero tal que, en palabras
de Antonio Castro, “se corresponde mas con la idea de templo-objeto que con la
de templo-edificio”. En general, fue considerado como un elemento escultural en el
cual, la apariencia correcta se convertia en el requisito mas importante, por delante

84




La Construccion en la Antigua Grecia

de otros tan relevantes como su capacidad resistente.

En un primer momento, en época arcaica, los muros se realizaban con arci-
Ila, elevandose mediante hiladas de ladrillos de adobe cogidos con un mortero de
este mismo material; estas hiladas estaban encadenadas mediante una estructura de
montantes y travesafios de madera para mejorar su traba. Una de las hipétesis del
nacimiento del peristilo tiene precisamente su punto de partida en el aspecto exte-
rior que generaba esta solucion constructiva.

En época clasica el muro se construia en piedra, ejecutado sin mortero, con
los sillares a hueso ajustados perfectamente mediante meticulosas operaciones de
puesta en obra. Todo ello quedaba sobradamente justificado en esta época, donde

‘ 1L

Varios aparejos de muros isodomos y pseudo isodomos con y sin relleno interior.

se insistia una y otra vez en la pretension de representar una superficie lisa y regu-
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lar que diese gusto a la concepcidn escultural que se tenia del templo. Esta concep-
cion escultural se acentuaba alin mas si tenemos en cuenta que el muro de la cella
delimitaba la nada, pues carecia de una mision funcional clara, limitandose a servir
de alojamiento a la estatua inanimada de la deidad.

En cuanto a su disposicion constructiva, el muro se elevaba sobre el estilo-
bato partiendo de los ortostatos, unas piezas pétreas de forma cuadrada con un ta-
mafio mayor que el resto del aparejo. A continuacién se colocaban las distintas
hiladas de sillares, que podian presentar diferentes aparejos, segun la época de
construccidn y la calidad del edificio. Los principales tipos de trabas fueron los si-
guientes:

a).- Poligonal. Empleado en las construcciones mas antiguas o de poca im-
portancia. En el mismo, los bloques presentaban un ensamblado minucioso,
con uniones dispuestas en varios lados; cada blogue se tallaba en funcién de
lugar que le correspondia, de acuerdo con unos contornos fijados con la ayu-
da de un galibo de plomo. Este tipo de muro suponia una gran economia de
materiales, pero exigia una mano de obra habil y un elevado tiempo de eje-
cucion.

b).- Isodomo. Este aparejo fue el mas empleado durante todo el periodo cla-
sico y helenistico. Estaba formado por hiladas regulares de sillares paralele-
pipedos rectos. Se podian introducir perpiafios para coser el muro en todo su
espesor en el caso de resolver el mismo mediante dos hojas y un relleno in-
terior.

c).- Pseudoisodomo. Se trata de un ejemplo similar al anterior, pero con las
hiladas discontinuas, al estar resueltas con sillares de distinto tamafno. Esta
disposicion presentaba la ventaja de aprovechar una mayor cantidad de ma-
terial, dado que las piezas podian ser agrupadas por tamafios para resolver
cada una de las distintas hiladas, con lo que la seleccion de las mismas era
menos restrictiva y se desechaban menos sillares. También era habitual in-
troducir perpiafios de cosido, cuando el muro presentaba varias hojas.

Esta clasificacion aportada atendia Gnicamente a la forma que presentaban
sus paramentos exteriores. Sin embargo, con independencia de su aspecto exterior,
el muro se podia resolver internamente mediante una seccién completamente maci-
za de un espesor variable, o bien, empleando una técnica, que se generaliz6 en el
periodo helenistico, conocida como aparejo mixto o Emplecton. Este tipo de muro
podia presentar un interior completamente hueco, o también un relleno a base de
casquijo y mortero de cal. Desde el punto de vista constructivo, surgen varias justi-
ficaciones para su uso. En primer lugar, disminuia el peso propio del elemento,
cuestion muy a tener en cuenta cuando las dimensiones del elemento eran conside-
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rables —este era el caso, por ejemplo de los grandes templos helenisticos, con mu-
ros que podian sobrepasar los 20 metros de altura- y ello podia provocar sobrepasar
la tensién admisible de rotura por aplastamiento del material en las secciones infe-
riores del muro.

En segundo lugar, se producia un importante ahorro de material, teniendo
en cuenta ademas que el elemento estaba sometido tan solo a su propio peso y por
tanto, podia ser aligerado sin que ello afectase a su comportamiento estructural. El
empleo de esta solucion hacia practicamente obligado el uso de llaves que cosiesen
el muro en toda su seccion, haciendo trabajar todo el elemento en conjunto. Para
integrar estas grapas en un mayor grado con el paramento exterior, las hojas inte-

Detalles de ejecucién de algunos tipos de
muros. En la imagen superior se observa
el arranque del muro sobre los ortostatos.
4 ... Alaizquierda, dos muros realizados en la
..~ etapa helenistica, segin Roland Martin.
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riores eran definidas por sillares en forma de “U” o, generalmente, en forma de
LLLH.

Los sistemas de elevacion que emplearon para la colocacion definitiva de
las piezas se basaban en la utilizacion inteligente de diferentes instrumentos pro-
pios de la navegacion —poleas, cuerdas, etc.- tan arraigados en esta cultura. Los si-
llares se elevaban anclando los cordajes en hendiduras realizadas sobre la propia
piedra, que luego quedaban disimuladas en las juntas, mediante castafiuelas metali-
cas o pinzas y otros sistemas similares. El ajuste definitivo de las piezas en su lugar
correspondiente se realizaba mediante palancas de madera endurecida al fuego; pa-
ra ello, se preveian en los sillares una serie de acanaladuras o entalladuras que
permitiesen la introduccion de estas palancas, las cuales, quedaban también ocultas
dentro de las secciones entre piezas contiguas.

El empefio por parte de los griegos en obtener la perfeccion en el acabado
de la superficie del muro fue tal que, incluso consiguieron hacer desaparecer lite-
ralmente las juntas de union entre sillares. Esta pretension hizo necesario efectuar
multitud de correcciones de la superficie muraria empleando, como elemento de
comprobacion, tablones embadurnados con sanguina, que dejaban traslucir los pun-
tos donde la planeidad era defectuosa. Por este mismo motivo los tambores de las
columnas se terminaban de tallar una vez montados. Para conseguir que su forma
fuese de una perfecta planeidad, se rodaban sobre una superficie corregida, de la
que aun existen rastros en algunas ruinas.

Por otro lado, era imprescindible también cuidar el aplanado perfecto de las
superficies de contacto entre los sillares para evitar tensiones puntuales que pudie-
ran suponer roturas en las aristas y su consecuente influencia en el aspecto formal
del elemento acabado. Sin embargo, por mucho que se cuidase la ejecucién, el in-
evitable paso del tiempo acababa dejando su huella en el edificio. Los griegos tu-
vieron también en cuenta este factor e intentaron plantear soluciones que mitigasen
su efecto. De esta forma, emplearon piedras de mayor dureza en los lugares de ma-
yor exposicion, como es el caso de las cornisas superiores de algunos edificios.
Ademas, previniendo también el deterioro que, mas tarde o mas temprano, sufririan
éstas, en ocasiones, despiezaron el remate de forma que fuese posible la sustitucién
de estos elementos mas expuestos, cuando el grado de alteracion fuese elevado, de
forma sencilla sin necesidad de realizar grandes operaciones de desmontaje de todo
el elemento ni realizar sustituciones de piezas de gran tamafio dafiadas solo par-
cialmente en las zonas de mayor exposicién.

Otro efecto que hubieron de tener muy en cuenta los constructores griegos

fue la capacidad del conjunto para soportar esfuerzos horizontales, producidos fun-
damentalmente por los terremotos, debido a la gran actividad sismica de la zona.
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Este era un factor a tener muy en cuenta en este tipo de edificios considerando poca
la estabilidad que presenta este sistema estructural, basado en el simple apoyo de
un durmiente de piedra sobre dos elementos verticales.

Este defecto se intent6 resolver con el empleo de grapas, que actuaban co-
mo elementos de sujecién de todas las piezas contiguas laterales, superiores e infe-
riores. Estos elementos fueron resueltos empleando distintos tipos de materiales y
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Detalle de grapas de sujecién de las piezas en el elemento de coronacién del peristilo
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distintas formas, atendiendo a las caracteristicas de los mismos e incluso a su cro-
nologia de aparicion. La juntura en cola de milano es la mas antigua de todas las
soluciones; inicialmente se resolvia con madera y, posteriormente, fue resuelta en
bronce, aunque con una forma idéntica a la anterior. A partir de esta forma, se des-
arrolld, por evolucion natural, otro tipo similar a un perfil en "I", resuelto con hie-
rro que mas tarde se emplomaba. De este perfil, debido al empefio de resolver las
uniones en todos los planos y direcciones, surgieron a su vez otros dos, uno con
forma de "T" y otro con forma de placa totalmente plana; que permitian la trabazon
del bloque inferior con los apoyados inmediatamente encima.

En algunos casos esta solucion agravo el problema, al introducir en el co-
razén de los sillares un elemento metalico que, en caso de resistir los esfuerzos,
podia llegar a romperlos por traccion debido a una concentracidn excesiva de ten-
siones o0 también podia cuartearlos al dilatarse por oxidacion, en el caso de emplear
elementos de hierro u otros metales oxidables.
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4.3.3.- Huecos.

Para esta civilizacion, las ventanas no tenian importancia y no se considera-
ban en el disefio, de hecho, en los templos no se abrian nunca huecos de iluminacion,
guedando relegada esta mision de permitir el paso de la luz diurna a la puerta princi-
pal, como Unica abertura existente en el cerramiento o, como en algunos casos, me-
diante huecos en la cubierta o mediante la disposicion de patios interiores.

Las puertas en este periodo estaban delicadamente proporcionadas; su disefio
era sencillo y su forma solia ser rectangular. El estilo arquitectonico se basaba princi-
palmente en las formas adinteladas, compuestas de bloques horizontales sobre colum-
nasy muros.

4.3.4.- El entablamento.

A la hora de abordar la resolucion en piedra de la coronacién del peristilo,
los griegos tomaron como punto de partida las formas predefinidas por los detalles
de resolucion de los primitivos templos de madera. Estas formas iniciales fueron
traspuestas de modo casi exacto en piedra, de manera que, lo que exteriormente se
asemejaba a una coronacion similar a la existente en los templos de madera, en su
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De entre las cuestiones tenidas en cuenta a la hora de definir estos aparejos
destacO de manera relevante el empefio en tratar de solucionar los problemas oca-
sionados por la luz excesiva que era necesario cubrir con estos grandes arquitrabes.
Para solventar esta cuestion, los griegos recurrieron al empleo de dinteles dobles y
triples, dispuestos de forma contigua, y también intentaron aligerar minimamente la

seccion mediante el tallado de huecos en determinados lugares de la misma. Esta

Distintas formas de resolucidn de los entablamentos de piedra atendiendo a los diferen-
tes condicionantes que planteaba la construccidn, segin Roland Martin

solucidn se generalizé mas tarde en muchos de los enormes templos helenisticos,
en los cuales, sus constructores debieron de recurrir, en muchas ocasiones, a la téc-
nica del emplecton, como forma de aligerar estas grandes masas.

También influyeron de manera relevante en la definicién estructural de la
seccion otras cuestiones tan relevantes como la necesidad de dotar de un apoyo su-
ficiente a las piezas que componian la cornisa del templo; la resolucién del sistema
de apoyo de los pares de cubierta y el consecuente contrarresto de los empujes
oblicuos generados por ésta o la exigencia impuesta por los criterios estéticos de
crear grandes falsos artesonados en piedra para ocultar techumbre de madera en el
espacio existente entre el portico exterior y el muro de la cella. Esta ultima cuestion
admitia soluciones muy diversas que oscilaron entre las formas mas simples de ar-
tesonados resueltos con madera o con una Unica losa de piedra, presentes en mu-

Detalle de la coronacién

del partenén, donde se ob- 91
servan los aligeramientos

producidos en la seccion,

segiin Esselborn
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chos templos doéricos, hasta las variantes mas complejas planteadas en los templos
jonicos, donde se recurrié a soluciones de piezas voladas que definian unos pro-
fundos casetones, los cuales podian alcanzar alturas similares a las del total del en-
tablamento.

Por altimo, fueron tenidas también en cuenta otras importantes cuestiones
de tipo constructivo tales como la necesidad de resolver con piedras de mayor du-
reza aquellos elementos mas expuestos al desgaste, como era el caso de los gotero-
nes o las comisas, e incluso, la definicion de despieces que permitiesen su eventual

Solucién de un entablamento mediante el
orden jonico. Se puede observar la enorme
complejidad que presenta esta seccién des-
de el punto de vista estereotémico.

e
el .
sustitucion en un momento dado, debido a su deterioro, sin tener que desmontar
grandes pafios de muro o friso.

Asimismo, era habitual emplear piedras de menor dureza, o de distinto co-
lor o textura, para la resolucion de los elementos y detalles escultéricos, asi como
para la creacion de determinados contrastes cromaticos que favoreciesen la lectura
estructural del conjunto, hecho que también se tradujo en la necesidad de un des-
piece mas complejo de los sillares que componian la seccién del entablamento.

4.3.5.- Las cubiertas.
En este periodo, las cubiertas eran resueltas generalmente a dos aguas. Ello

gueda totalmente justificado desde el punto de vista constructivo, pues se trata del
sistema mas simple cubrir un espacio evitando goteras al facilitar la escorrentia del
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agua. Kostoff opina que esta solucion se genero por la progresiva elevacion necesa-
ria en el plano de cubierta para colocar una teja sobre otra.
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Detalle de la conformacion de la cubierta a dos
aguas en un tmplo griego
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La cubierta asi dispuesta presentaba grandes defectos; las vigas —tanto las
horizontales como las inclinadas- se encontraban sometidas a esfuerzos de flexién,
mientras que, los caballetes verticales debian de absorber compresiones, lo que
hacia necesario, en muchos casos, arriostrarlos en ambas direcciones del espacio
para reducir el riesgo de pandeo. Sin embargo, su principal defecto era que no se
absorbian los empujes horizontales, generados por la inclinacién de las vigas, sobre

Normalmente, en esta solucion, los pares apoyaban de forma puntual sobre
el entablamento. Este encuentro se resolvia, unas veces directamente, mediante el
tallado o no de un cajeado en la pieza de piedra o, en otras ocasiones, con la ayuda
de un elemento de transicién, como podia ser un simple taco de madera. La solu-
cién de colocar un durmiente que recogiese todas las cabezas de los pares y repar-
tiese de forma continua las cargas al elemento de apoyo era poco habitual, debido a
la reducida superficie de apoyo existente. La colocacion de este durmiente obligaba
a reducir la extension de apoyo de la pieza volada que actuaba como cornisa, hecho
gue podia aumentar el riesgo de vuelco de la citada pieza.

Una variacién de este sistema consistié en hacer trabajar la estructura de
cubierta en sentido longitudinal. Partiendo de la misma disposicion anterior, a base
de vigas horizontales dispuestas en sentido transversal como soporte de los pareci-
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Esquema de la disposicidn de un entablamento jonico en el que se ha previsto
el apoyo de los pares de cubierta sobre un taco de madera, segiin Durm
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Solucién de cubierta empleada en el templo circular
de Epidauro, mediante apoyo directo del par, previa
realizacion de un cajeado, segiin Roland Martin

|

llos, se colocaban en este caso, sobre los mismos parecillos, unas correas de gran
seccién —que trabajaban estructuralmente a flexion, como vigas continuas- en lugar
de los pares de cubierta anteriormente citados. De esta forma, se evitaba la transmi-
sion de empujes horizontales al entablamento al tiempo que disminuia la superficie
de recibido necesaria en el mismo. Como inconvenientes, citaremos la necesidad

Detalle de encuentro de la cubierta con el
entablamento cuando ésta se resuelve me-
diante correas de grandes dimensiones en
lugar de pares.

de aumentar el namero de parecillos, al tener que colocar mas préximas estas co-
rreas; la necesidad de dimensionar, tanto éstas como las jacenas transversales, con
una seccion mucho mayor y también el considerable aumento de tensiones que se
producia en los muros y columnas de sostén de esta estructura al cambiar la direc-
cion de trabajo.
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Parece ser que en el dimensionado de las escuadrias de las vigas se buscaba
siempre la relacién entre altura y anchura de la seccion que produjese un menor
flecha para el mismo volumen de madera, lo que supone una cierta capacidad de
experimentacion. Castro comenta que, en las atarazanas del Pireo, edificio del que
se tienen algunos datos, las escuadrias resefiadas en el proyecto eran de 0,67x0,75
metros para las vigas transversales, medidas que se deben tomar con todos los repa-
ros que supone trasladar las unidades griegas a nuestro sistema métrico. A pesar de
que, por razones obvias, no ha quedado ninguna cubierta original se pueden aceptar
esas dimensiones a la vista del peso impresionante que debian soportar.

Sobre esta estructura asi dispuesta, se colocaban las tejas, unas planas y

C
Detalle de la disposicion de un B
entablamento con el apoyo de
los elementos de cubierta, se- _
gun Choisy '

A

otras curvas, en un principio realizadas de terracota coloreada o de marmol. Gene-
ralmente se disponia un tablero de madera sobre los pares o correas y, encima se
colocaban las tejas, cogidas con mortero de arcilla. En el perimetro exterior se co-
locan acroteras para ocultar los frentes de las tejas curvas.

En lo que se refiere a la iluminacion de los templos, dado que el muro de la
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cella carecia de ventanas, se barajan varias hipotesis. La primera de ellas mantiene
gue se iluminaba el interior del edificio mediante ldmparas de aceite, sin que exis-
tiera, por tanto, ninguna entrada de luz.

Las otras dos hipotesis defienden la entrada de luz cenital a través de la cu-
bierta. Una posible solucién seria el empleo de tejas traslicidas de marmol y la
otra, consistiria en dejar la superficie de cubierta que recae sobre la cella sin cubrir
y colocar una serie de toldos que permitieran cerrar este espacio en caso de lluvia.
Esta dltima hip6tesis enlaza con la presumible relacion existente entre el templo
griego y el Mégaron micénico como antecesor tipoldgico de éste. En el templo de
Artemisa, en Efeso, sabemos por algunos escritos que la cella estaba descubierta,
asemejandose en su aspecto interior al salon del trono micénico. Esta solucion ser-
viria también para explicar la forma de solucionar las cubiertas de las cellas de al-
gunos templos rectangulares que presentaban una gran luz entre soportes y también
las de los templos circulares, en la que estos métodos exigirian una resolucién muy
compleja

4.3.6.- Ornamentacion y molduras.

La ornamentacion griega era de una altisima calidad y no pudo ser superada
en etapas posteriores. Los arquitectos de este periodo utilizaron con sobriedad los ele-
mentos ornamentales para destacar determinadas formas arquitecténicas, empleando
para ello motivos de procedencia fundamentalmente egipcia, asiria, minoica y micéni-
ca. Estos se basaron normalmente en el empleo con sentido metaférico, nunca de for-
ma realista, de formas naturales tales como plantas y animales.

El origen de su empleo se debe a varios factores: por un lado, facilitaban la
lectura del edificio al espectador, pues las sombras arrojadas proporcionaban una
referencia sobre los distintos planos de profundidad y, en segundo lugar, debemos
destacar su finalidad practica atendiendo al sentido constructivo de algunas de ellas
(goterones, etc.). Dentro de este sentido constructivo, podriamos diferenciar varios
capitulos:

a).- Elementos con funciones técnicas y ornamentales. Como, por ejemplo,
la columna.

b).- Elementos constructivos ornamentales relacionados directamente con la
construccion. Un ejemplo de este tipo, seria el entablamento, que tiene
por misién ocultar la cubierta de madera.

c).- Decoracidn pura.

d).- Piezas escultdricas. Se adaptan al marco que las acota, como es el caso
de las metopas.
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A cada moldura y a cada parte del edificio se le asignaba su propio ornamen-
to, cuyas formas se caracterizaban todas ellas por la sencillez de sus lineas, su refina-
miento y su simetria. Generalmente se utilizaban colores y dorados para hacer desta-
car los enriquecimientos en el marmol tallado. Entre los motivos naturales comunes
en la ornamentacion griega se encuentran la hoja de acanto —la variedad espinosa de
esta planta-, la anatema o0 madreselva, la palma, el roseton, la esfinge, el grifo y la ca-
beza de ledn.

Detalle de sujecion de los relieves al fronton, segén Roland Martin

En la decoracion de las molduras, aparte de la popular anatema, se utilizaban
la ova y el dardo, es decir, la vida y la muerte, la hoja y el dardo, el guilloqueado, que
es una especie de trenzado, la greca, las perlas y roleos, el denticulado v las espirales.

4.3.7.- Los acabados.

La impresion de severidad que producen en la actualidad los templos mejor
conservados es engafiosa. Originalmente, todas las lineas estaban suavizadas por la
decoracidn, inexistente ahora. Los programas decorativos no solo se reducian a la
escultura figurada de las metopas y frontones, sino que abarcaban una amplia gama
de elementos.
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En primer lugar estaba la decoracién del tejado, cuyos componentes méas
asombrosos eran las acroteras, grandes esculturas colocadas encima del centro y las
esquinas del frontdn, con forma de disefios florales, tripodes, monstruos, hombres y
grupos de figuras. En segundo lugar, existe otro aspecto que desconcierta alin mas
al observador moderno: hace tiempo que se sabe que los templos estaban pintados
con colores brillantes y casi chillones.

Nos es dificil aceptar esta correccion arqueoldgica de las formas desnudas
y blanqueadas que nos son familiares, sin embargo, el color era muy importante pa-
ra los griegos —como lo ha sido siempre para todos los pueblos habitan en territo-
rios con un clima soleado- y lo utilizaron para adornar tanto el exterior como el in-
terior de sus edificios. Es un hecho que no siempre se recuerda al contemplar las
ruinas actuales, deterioradas por el tiempo, de hecho, es trabajoso comprender la
arquitectura griega a partir de estos edificios en ruinas.

En el orden doérico se dejaban sin pintar las columnas y el arquitrabe y se
pintaban las metopas y el frontén en colores chillones. Los triglifos estaban pinta-
dos en negro y azul oscuro; las metopas en rojo; los elementos estructurales eran de
estuco blanco; el oro, morado, verde y otros colores exoticos se aplicaban a la or-
namentacion del tejado y, finalmente, las figuras escultéricas de las metopas, fron-
tones y las acroteras estuvieron también ricamente policromadas. Por muy rico que
fuera el colorido del edificio, nunca fue puramente decorativo: también servia para
articular y equilibrar las formas.

Las estatuas de bronce, parece ser que también estaban pintadas de color
carne y tenian ojos de vidrio y pelo natural. En época romana se copiaron en mar-
mol y se puso de moda dejarlas desnudas, potenciando asi la propia textura que les
prestaba el marmol. ElI Renacimiento consagré esta moda estética por desconoci-
miento, pues los restos que encontraron estaban descoloridos, y asi han llegado
hasta nosotros.

Ademas de estos motivos de tipo estético, la pintura tenia el objetivo prac-
tico de proteger el marmol, tan dificultosamente trabajado. Aln no esta suficiente-
mente definido ni el tipo de pintura —con mucho cuerpo, en cualquier caso, dado
que se extendia sobre un soporte de piedra- ni la gama de color, aunque probable-
mente estuvieran formados a base de yeso endurecido sobre un vehiculo oleoso y
pigmentos pétreos finamente molidos.

Hoy en dia, ningln templo se conserva intacto. No solo ha desaparecido el
color, sino que ademas, las esculturas han sido llevadas a los museos en su casi to-
talidad; faltan los elementos de madera y de metal y, lo que es mas importante para
apreciar su aspecto primitivo, les falta el techo, de tal modo que entra la luz donde
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antes hubo sombras y se altera todo el equilibrio de formas. Por lo tanto, el hecho
de que estas ruinas sean tan satisfactorias y tan conmovedoras para los espectado-
res del siglo XX es todo un tributo a la perfeccion de las formas de construccion
griegas.
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